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Eusebio Sempere

Retrato de Abel, 1958
Collage y lapiz sobre papel, 90 x 62 cm.
Coleccién Sempere, MACA.

Retrat d’Abel, 1958

Collage i llapis sobre paper, 90 x 62 cm.
Col-leccié Sempere, MACA.






A VUELTAS CON
EL ANO SEMPERE

Me apropio de la autoridad moral que puede darme
haber sido desde hace décadas amigo de Eusebio,
amistad que vino heredada de la que ¢l tuvo con mi
padre, que fue su profesor, temprano defensor —y
casi tinico- de sus experiencias parisinas, y compafe-
ro més tarde, como yo mismo, en la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, donde
dicho sea de paso dond en su toma de posesién un
bellisimo retrato de su madre de la mds fina y exqui-
sita veta goyesca.

Vivi con Eusebio el progresivo incremento de su co-
leccién personal, fruto de intercambios —a veces leoni-
nos- con los artistas amigos, nacionales o internacio-
nales que le interesaban.

Vivi también sus negociaciones para plasmar con in-
creible generosidad y siempre con la complicidad de su
compaiero Abel Martin, ese donativo a la ciudad de
Alicante en edificio singular recientemente ampliado.

El MACA constituye con el IVAM de Valencia y con
el EACC de Castellén uno de los grandes puntales
de la presencia internacional del arte contempora-
neo en nuestra Comunidad. Atn recuerdo la polé-
mica generada en el origen del IVAM por su propio
nombre, queriendo algunos que se llamara IAMV
(es decir “Instituto de arte moderno valenciano”),
para poder tal vez con ese cambio de siglas introdu-
cir espureos intereses. Elogiemos pues la firmeza de
Cipriano Ciscar y de Tomas Llorens en la defensa de
lo que al final fue, y asi consiguié ser, un referente
internacional por donde han recalado los mejores



ejemplos. Del EACC podriamos decir lo mismo,
pero no es ahora el caso.

Hablemos pues del MACA:

Es un museo orgullo de Alicante y de la Comunidad
Valenciana. Sus excelentes colecciones fueron por
obra y gracia de Eusebio Sempere el tnico referente
valenciano durante afios de la contemporancidad de
veras, nada provinciana, sorprendentemente vincula-
da a la mirada internacional y moderna de Sempere,
riguroso tanto en su exigencia personal como hacia
“los otros”, casi siempre amigos del artista.

Desde su inauguracién en 1977, que vivi directamen-
te acompanando (como Subdirector General de Mu-
seos que yo lo era entonces) al Ministro de Cultura
Pio Cavanillas, ha mantenido su rigor expositivo nada
frecuente por estos pagos. No por obra del Espiritu
Santo —que también podria haber inspirado a Eusebio
a través de los versos, por él tan queridos, de San Juan
de la Cruz o de otros misticos-, sino por obra de un
camino inflexible de no hollar su sede con experimen-
tos o egos interesados que podian, o pueden, diluir el
prestigio conseguido en estos cuarenta afos a cambio
de un efimero y banal reconocimiento local...

He oido y leido opiniones preocupantes que tratan
de presionar de una u otra forma a sus responsables
politicos para “asaltar” uno de nuestros museos mds
rigurosos, diddcticos, cientificos y envidiables.

Estoy seguro de que Eusebio puede ser capaz de remo-
verse inquieto en su tumba de la Santa Faz y salir, ldti-

go en mano, con violencia que no tenfa en vida, para
azotar a los que quieren mancillar semejante templo
de la cultura, a la sombra por cierto de la basilical
Santa Marfa.

Mi edad, mi experiencia, y tal vez mi atrevimiento,
me obligan a advertir a las autoridades pertinentes
que no vendan su primogenitura por un pufiado de
votos. Otros centros hay en Alicante, bellos y ade-
cuados e igualmente dependientes de las autoridades
municipales, para esos fines que son legitimos y con-
venientes y que no alteren al MACA si no es para cui-
darlo, respetarlo y dejar que siga su camino en manos
profesionales para disfrute de los ciudadanos.

Tal vez esto pueda provocar reacciones incomodas
pero como decia Sorolla en una de sus cartas
la conciencia es una sefiorita muy exigente...” y yo
quiero estar tranquilo pensando que es el mejor ho-
menaje que le puedo hacer en este afo a Eusebio.

Valencia-Alicante otofio 2015

FELIPE VTE. GARIN LLOMBART

Catedritico de Historia del Arte
Director Honorario del Museo del Prado.
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Album Nayar “En la preciosa selva embrujada duerme”, 1967. Detalle / Album Nayar “En la preciosa selva embruixada dorm”, 1967. Detall

La musica de
los nameros
que no existen

El Museo de Arte Contempordneo de Alicante, den-
tro de las actividades programadas con motivo del 30
aniversario de la muerte de Eusebio Sempere (Onil,
Alicante 1923-1985), en lo que hemos denominado
Asio Sempere, quiere rendir homenaje al artista ali-
cantino a través de una muestra formada en su tota-
lidad por obras de las colecciones del museo. Eusebio
Sempere/Abel Martin. La miisica de los niimeros que no
existen es una exposicién que resalta y pone en valor
el trabajo minucioso de serigrafia que realizé Abel
Martin (Mosqueruela, Teruel, 1931-Madrid, 1993)
junto a Eusebio Sempere, al tiempo que pone de ma-
nifiesto la importancia de la musica y la literatura en
la obra semperiana.

Esta exposicion recorre las serigraffas agrupadas en
carpetas’ que realiza el artista Eusebio Sempere y
estampa con Abel Martin desde 1965 a 1985, y la
carpeta péstuma que dirige Martin en 1988. Todas
pertenecen a los fondos del MACA, Museo de Arte
Contempordneo de Alicante. Las Cuatro Estaciones de
1965 forma parte de la Coleccion Arte Siglo XX do-
nada a la ciudad de Alicante por el propio Sempere

1 Eusebio Sempere y Abel Martin estampan un total de 10 carpetas de serigrafias.
Se exponen aqui nueve de ellas. Falta en los fondos del MACA la carpeta E/
romance de cuando estuvo en Cuenca Don Luis de Géngora y Argote realizada en
1969 compuesta por seis serigraffas que retoman la referencia directa del paisa-
je castellano a través de los textos literarios del poeta barroco. Lamentamos no
poder mostrarla.

ROSA M? CASTELLS GONZALEZ

para conformar el Museo de La Asegurada donde sélo
incluyé dos obras de su autorfa: el mévil titulado Ve-
necia y esta primera carpeta que realiza en serigraffa.
Todas las demds carpetas mostradas pertenecen a la
Coleccién Sempere compuesta en su mayorfa por
obras que el propio artista querfa conservar para él
mismo y que el Ayuntamiento de Alicante ha ido
adquiriendo desde 1997. El artista no solo se guardé
ejemplares completos y numerados de las serigrafias
sino ademds, una serie muy numerosa de pruebas de
artista, pruebas de impresién, estampaciones en pa-
peles diversos, prucbas de estado, pruebas con ano-
taciones y rectificaciones tanto de pantallas como de
colores, etc... Un corpus de obras que ilustra minucio-
samente el proceso de trabajo llevado a cabo por los
dos artistas y que contribuye al valor y personalidad
de esta coleccion de obra grafica.

Esta es la primera vez que junto al nombre del ar-
tista alicantino aparece el nombre de Abel Martin
en el titulo de una exposicion: Eusebio Sempere/
Abel Martin. La misica de los niimeros que no
existen. Debe de entenderse como un merecido
homenaje a la labor de estampacién tan importante
que juntos realizan durante tres décadas. Una tarea
muchas veces doméstica (su domicilio era su taller)
que recorre la trayectoria vital de ambos y pone de
manifiesto tanto la colaboracién artistica como si
de un trabajo en equipo se tratara, como la unién
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y comunicacién espiritual alcanzada entre ellos.
“Sempere serfa el cerebro de las formas y de los co-
lores que luego Abel Martin, excelente estampador,
plasmaba sobre el papel mediante la superposicién
de pantallas de seda, una por cada uno de los colo-

res empleados™.

Aprendi la técnica de la serigrafia en Paris, hacia el
ano 1955, en el taller de Wifredo Arcay, quien, llega-
do de Cuba, trabajaba para la Galeria Denise René,
en carpetas de Arp, Vasarely, Mortensen, Bloc, Mon-
drian, etcétera

El aprendizaje de la serigrafia es, como todos los ofi-
cios, lento y sobre todo cuajado de pequenios secretos
que hacen que los resultados sean dptimos.

Actualmente, la confeccion de clichés estd mds mecani-
zada con el sistema fotogrdfico. Sin embargo, yo siempre
hice las pantallas recortadas a mano porque me parecié
que el resultado dependia mds de mi voluntad.

Pasé en Paris varios arios trabajando para una casa co-
mercial en la confeccion de tarjetas de felicitacion, que
aunque no era un trabajo de creacion me ensend a re-
solver problemas de transparencias, pureza de lineas o
conveniencias de temperatura para imprimir.

Cuando decidi regresar a Espana en 1960, colaboré
con Abel Martin —maestro en la técnica— en trabajos
para Lucio Musioz, Millares, Saura, Vedova, etcétera,
hasta que por fin decidi hacer mis propias serigrafias.

2 Fernando Silid, Sempere. Obra Grafica. Catdlogo razonado, Madrid, 1982. Silié
realiza el primer estudio y ordenacién de toda la obra grifica de Sempere desde
los grabados de la etapa de formacion hasta 1982, cuando se edita el libro. Es sin
duda, referencia obligada en cualquier aproximacién a Sempere. Pero el mejor y
mds completo estudio sobre la obra gréfica de Sempere es obra de Forriols que ha
sido determinante a la hora de catalogar estas carpetas aqui mostradas. Ricardo
Forriols, Eusebio Sempere. La obra grdfica, 1965-1985. Tesis doctoral, Valencia,
Universidad Politécnica de Valencia, 2003.

El primer dlbum salido de mis manos fue el de las
«Cuatro Estaciones». Asi he continuado hasta ahora
en carpetas sucesivas, trabajando en mi propio taller,
porque no creo en interpretaciones de otros técnicos.

Empiezo las serigrafias sin maqueta previa y voy su-
perponiendo entramados lineales hasta que creo que
estdn acabadas.

La cantidad de colores que empleo oscila entre die-
ciséis y veinticinco, aunque en otras ocasiones puedo
resolverlo sin gradaciones de color, es decir, con colores
planos, en menos cantidad de impresiones.

Las impresiones las hace siempre Abel Martin. Yo hago
cada color y consultamos antes de cada tirada todos los
problemas, para llegar al resultado que yo deseo’.

Asi nos describe Sempere en 1974 su encuentro con
la serigraffa y su modo de trabajar. Los dos artistas
aprendieron la técnica durante su estancia en Paris,
en el taller de Wifredo Arcay en el que primero tra-
bajé Eusebio desde 1956 hasta 1958 (de forma inter-
mitente) y después Abel, desde 1958 hasta su vuelta
a Espafia a principios del ano 1960. Por medio de
la superposicién de peliculas de recorte y de anadir
tramas y tintas, consegufan sutiles transparencias. Sin
bocetos previos Sempere construfa, con la ayuda ma-
gistral de Abel, cada una de las delicadas serigrafias
que asombran por su perfeccién técnica, por la infini-
ta cantidad de matices, de tonos y colores.

Ambos artistas aplicaron el proceso manual aprendi-
do con Arcay a toda la produccién serigrafica, tanto
para su propia obra como para la que estamparon
para otros, piezas de muchos de los artistas espafio-

3 “Aprendi la técnica de la serigrafia...” en Eusebio Sempere. Obra grdfica, Galeria
42, Barcelona, noviembre 1974.



les de la generacién de los 50 aglutinados en torno al
proyecto del Museo de Arte Abstracto de Cuenca. A
todos asombré un cuidado libro sobre Lucio Mufioz
titulado Lucio que realizaron Eusebio Sempere y Abel
Martin a su llegada a Espafia, en 1960. Editado por la
Galerfa Nebli de Madrid con texto de Vicente Agui-
lera Cerni se convirtié en uno de los trabajos serigra-
ficos méds complicados y ambiciosos vistos en Espana
hasta la fecha, lo que les proporcioné nuevos encargos
y proyectos. El libro inclufa 10 ldminas, reproduccio-
nes de cuadros de Lucio, realizadas en serigrafia con
arenas y materias en relieve que constitufan una no-
vedad y demostraban una maestrfa que superaba lo
convencional. Lucio se ha convertido con el tiempo
junto a la primera carpeta de serigrafias de Eusebio
Sempere, Las Cuatro Estaciones de 1965 en incunable
de nuestra serigraffa artistica®.

La colaboracién Sempere-Martin se consolidé como
un referente de calidad en el 4mbito de la obra grafica
de nuestro pais. Al principio trabajaban juntos y des-
pués, a mediados de los afios 60, Abel que siempre fue
garantia de seriedad y maestria en el oficio, se encarga-
ba del proceso técnico (cada vez mds especializado) y
Sempere dedica mds tiempo a la pintura en una época
de gran actividad expositiva aunque ambos supervisa-
ban juntos los trabajos.

Sien toda labor de gréfica es importante la relacién entre
el artista y el impresor o estampador, entre la idea y la
técnica; en el proceso serigrafico se convierte en impres-
cindible. Ambos lo rememoran en 1980 en una entre-
vista conjunta realizada por Ramén Salarich en Tenerife:

4 Manuel Silvestre, La serigrafia artistica en Valencia. Evolucion historica y técnica,
Tesis doctoral, Universidad Politécnica de Valencia, Valencia, 1986, p.87-95 ci-
tado por Ricardo Forriols, op.cit, p. 194.

“Tandem Sempere-Martin. En la charla ha estado pre-
sente Abel Martin, amigo y comparero inseparable de
Sempere. (...) Por lo que se refiere a la obra serigrifica,
Abel Martin es el responsable de la parte técnica. Sem-
pere de la artistica.

Eusebio Sempere: El mérito es de Abel, que es un gran
impresor.

Abel Martin: Solo es cuestion de conocer y adaptarse a la
técnica del pintor.

E.S.: Lo que pasa es que juntos trabajamos muy a gusto.

A.M.: Cosa que no ocurriria si yo estuviera trabajando
solo y el pintor supervisase la tirada una vez ya termi-
nada. Normalmente, se hace un gouache y se entrega al
impresor. Nosotros no. Realizamos la serigrafia sobre la
marcha. Imaginate que hemos hecho serigrafias de hasta
treinta y tantas pasadas. Lo dinico que nos importa es
conseguir lo que nos interesa. El tiempo no cuenta. Si,
por el contrario, la tirada se realiza mecinicamente, lo
primero que se hace es eliminar tiradas y reducirlas a
cuatro, por ejemplo. Entonces es obvio que no se puede
conseguir la misma calidad en treinta que en cuatro.

E.S.: A veces me han querido comprar los originales de
las serigrafias y resulta que no hay original. O sea que
empezamos por las buenas a ver lo que sale y nunca sabe-
mos cudndo se va a acabar’™.

No se ha puesto de manifiesto suficientemente la im-
portancia de Abel Martin en el proceso de estampa-
cién. En el de Sempere por descontado pero también
en el de otros. Algunas voces autorizadas como Juan
Manuel Bonet lo han apuntado: “En Espana la téc-

5 Ramén Salarich, “Eusebio Sempere: Aunque pueda parecer extraio, me mo-
lesta que hablen bien de mi pintura”, Diario de Avisos, Santa Cruz de Tenerife,
12 de octubre de 1980, p.47.
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nica de la serigraffa, durante muchos anos reservada
al dmbito industrial, adquirié cartas de nobleza con
las ediciones del Museo de Arte Abstracto Espaol
de Cuenca, iniciadas a finales de los afos sesenta.
Hermosisimos algunos de los libros de Millares, de
Sempere, de Guerrero, de Mompd, que llevan ese
pie editorial. Una de las garantias de éxito en este
campo del Museo, que también sacé a la luz tira-
das de ejemplares sueltos, estribé en la calidad de la
realizacién, obra de ese gran serigrafo que fue Abel
Martin, fiel colaborador de Sempere desde los tiem-
pos parisinos™. Y de la misma forma ahondan en la
labor fundamental realizada en la difusién de la obra
gréfica en Espana por Eusebio y Abel tanto Alfonso
de la Torre’ como Daniel Giralt Miracle® que llega a
reconocer a Abel Martin como una de las personalida-
des que mds ha destacado como impulsor del boom de la
obra grifica en Espana.

La obra gréfica no es para Sempere una obra menor
sino todo lo contrario. Convencido de la importancia
de la obra seriada y de las posibilidades de experimen-
tacién que ofrecia, la obra gréfica socializaba el arte y
eso seducia al artista. Sempere recupera algunos pos-
tulados provenientes de Parfs en cuanto a la seriacion
de la obra de arte: la reproduccién técnica que abara-
taba los costes al multiplicar el nimero de originales.
De esa forma se abren nuevos caminos, un publico
mds numeroso tiene acceso a la obra de arte, un publi-

6 Juan Manuel Bonet, Rueda, Barcelona, Editorial Poligrafa, 1994, pag. 259.

7 Alfonso de la Torre, “Ida y vuelta: Sempere en Espana”, en Pablo Ramirez
(Ed.), Eusebio Sempere. Una antologia 1953-1981, Valencia, IVAM, 1998, p.
49-51.

8 Daniel Giralt Miracle: “El boom del arte seriado”, Arte Espaniol 78, Madrid,
1978, p. 241-245.

co lejos de los reducidos circulos de ricos coleccionis-
tas, galerfas o museos. Era tan profunda la conviccién
de que la obra grafica merecia status de obra original y
que ponfa al alcance de la gran mayoria de ciudadanos
el arte contempordneo, que Sempere va reuniendo
poco a poco, una importante coleccién de estampas:
grabados, litografias y serigrafias... ejemplares raros,
pruebas de artista, estampaciones fuera de comercio;
casi un centenar de obras que formardn parte de los
fondos de la Coleccion Arte Siglo XX, la que en 1978
donard a la ciudad de Alicante para la creacién de su
Museo. Hablamos de obras de Picasso, Miré, Dali,
Braque, Chagall, Giacometti, Bacon, Kandinsky, Cal-
der, Ernst, Rauschenberg, Oldenburg, Rosenquist,
Fautrier, Mathieu, Gustavo Torner, Antonio Saura,
Millares, Canogar, Equipo Crénica... en algunas de
las cuales Sempere y Abel habfan participado como
parte del proceso técnico.

Las carpetas de serigrafias de Eusebio Sempere.

Las Cuatro Estaciones de 1965 es la primera carpeta
de serigrafias artisticas que se estampa en Espafa. Fue
el inicio de uno de los conjuntos de obra gréfica mds
importantes realizados en el pais durante la segunda
mitad del siglo XX, el del artista Eusebio Sempere, ex-
cepcional tanto por su calidad como por su cantidad.
El corpus de obra gréfica de Sempere estd compuesto
por cerca de 200 obras entre serigraffas, litografias y
grabados que han sido estudiadas y catalogadas, de-
mostrando no s6lo su cardcter minucioso y artesanal
en el que ya hemos destacado el papel importantisimo
de Abel Martin (que se encargaba de estampar la gran
mayoria de ellas) sino que ha puesto de manifiesto la
importancia del conjunto dentro de la obra pldstica
del artista. Sempere trabaja en las serigrafias trasva-



sando problemas estéticos que estaba tratando ya en
la pintura y en la escultura. El conjunto de su obra
gréfica se construye de modo transversal establecien-
do tantas relaciones con su propia obra que es dificil
de entender de forma aislada.

Las serigraffas de esta exposicién estdn concebidas
para ser mostradas en carpetas, es decir con una in-
tencién unitaria, en un estuche o caja, con un diseno
especial, entelados, papeles, tipografias, colores, con
unas labores de composicién y encuadernacién, con
una serie de textos que las acompafian escogidos con
verdadero cuidado y acierto porque inspiran la obra, y
que ponen de manifiesto otra serie de relaciones apa-
sionantes: las que se pueden establecer entre la obra de
Eusebio Sempere y la literatura.

Las relaciones entre la literatura y la obra artistica de
Eusebio Sempere son evidentes a lo largo de toda su
produccién artistica y se pueden rastrear en los titulos
de las obras, en el pensamiento estético que se enreda
en la geometria de su formas, en las amistades de es-
critores, lingiiistas, filésofos y poetas; amigos literatos
que le procuran horas de sabidurfa y conversacion...
y se pone plenamente de manifiesto en la elaboracién
y confeccién de estas carpetas convertidas en libros
de artista para contemplacién y disfrute de la lectura.

Las Cuatro Estaciones, 1965.

Las Cuatro Estaciones es la primera de las carpetas
graficas de Eusebio Sempere. Fue editada por la
Galerfa Juana Mordé de Madrid y se compone de
4 serigrafias originales estampadas por Abel Mar-
tin y el propio autor, acompanadas cada una de
ellas por un poema de Pedro Lain Entralgo. La
carpeta se presentd por primera vez en la exposi-
cién individual de Eusebio Sempere en la Galeria

Juana Mordé, Madrid, del 27 de abril al 15 de
mayo de 1965.

La exposicién viajé después a Alicante. Tuvo lugar
en la Sala de Arte de la Caja de Ahorros del Sureste
de Espana convirtiéndose en la primera exposicién
individual de Eusebio Sempere en su tierra natal; y
de ella se hace eco la prensa alicantina del momento.
Se conservan sendos articulos firmados por el perio-
dista 2. R. del Informacién de Alicante que titula:
“Sempere, el del “Op-art” / Un genio de Onil. Euse-
bio Sempere: El “Op-art” ha llegado a Alicante” en
la edicién del 17/12/1965 y el 19/12/1965 insiste
con El “Op” estd servido. Ambos articulos fueron re-
cortados por el propio artista y enviados a su familia
de Onil con dos apuntes manuscritos: Querida fami-
lia: Os mando muchos abrazos. Os mandaré telegrama.
Imagino manana o pasado. Eusebio. Muchos besos y
hasta pronto. Eusebio®.

Las Cuatro Estaciones se estamp6 hace ahora 50 afos.
Se ha convertido con el tiempo en una de las obras
mds conocidas del artista alicantino y una de las re-
ferencias esenciales de su trayectoria artistica. Eso
pese a que tuvo grandes dificultades para su edicién
pues debid de costearse el papel, las tintas serigraficas
y los estuches de las carpetas y el trabajo de Abel se
quedd por abonar. La edicién de esta primera carpeta
y la exposicién en la Galerfa Juana Mordé donde se
presentd, fue un éxito: las referencias en prensa fue-
ron numerosas, la asistencia del ptblico fue masiva y
las ventas de cuadros superaron todo lo imaginable.
“Sempere no salfa de su asombro, todo se habia abier-
to de una manera mdgica y a partir desde ese mo-

9 Prensa Eusebio Sempere. Archivo MACA.
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mento su obra empieza a ser requerida desde todos

los puntos™°.

Sempere concibe esta primera carpeta de serigrafias
como una transposicién del paisaje real al entramado
de finisimas lineas que conforman las composiciones
en gamas de colores adaptados a las series cromdticas
de cada estacién. Repetidas mil veces, las lineas di-
bujan una atenta observacion de las tierras y de sus
gentes, al borde del abismo del tiempo como relata el
propio artista ese mismo verano de 1965: ...por la tar-
de pinto rayitas y 0igo miisica que tanto me ayuda en mi
trabajo. El paisaje es duro pero suave en colores, y ganas
me da de pintarlos piedra por piedra y prado por prado.
(...)Extrano es todo y dificil de comprender también, y
con tantas montanas y drboles y miles de cosas, se siente
uno infimo y al borde del abismo del tiempo™'.

Del mismo modo, Sempere siempre quiso asociar es-
tas serigrafias a la obra musical del compositor italia-
no Antonio Vivaldi, que compuso cuatro conciertos
para violin y orquesta evocando a través del lenguaje
musical, los distintos aspectos de las estaciones del
afio. Sempere escuchaba una y otra vez ese disco en la
habitacién del Colegio de Espafa en Paris, en un viejo
tocadiscos propiedad de su compafiero de habitacién
Salvador Victoria. Y en algin momento pensé que
podria trasponer la atmoésfera musical descubriendo
la geometria de la naturaleza, siguiendo los pasos de
artistas como Wassily Kandinsky o Paul Klee que
pretendieron encontrar analogfas entre la pintura y
la musica, trazar equivalencias entre sonido, color y

10 Ver Fernando Sili6, op. cit., pag. 41 y 54-55.

11 Carta de Eusebio Sempere desde Mosqueruela a Juana Mords fechada el 8 de
Jjulio de 1965. MNCARS. Archivo Juana Mordé. Cartas de artistas dirigidas a
Juana Mordé. Sin signatura.

sentimiento, al tiempo que ¢jercieron una poderosa
influencia en la generacién de artistas entre los que
se encuentra Eusebio Sempere. Pero no eran la tnica
referencia. También se alojaba en el Colegio de Espa-
fia, Pablo Palazuelo a quien Sempere trata y admira
en Paris. Palazuelo estaba preocupado por cuestiones
esenciales en la composicién musical como el rit-
mo, el tempo, la fuga, la intensidad, la vibracién, los
acordes, el timbre o el tono... y se descubre en sus
planteamientos estéticos una estrecha relacién entre el
quehacer artistico y la musica'.

No es extrano pues que el artista alicantino quiera re-
sumir en esta primera carpeta tantos intereses pldsti-
cos y estéticos, tantas referencias de la vanguardia pa-
risina, tantos sonidos musicales... pero que ademds,
se apoye en los textos de Pedro Lain Entralgo, cuatro
poemas de resonancias heideggerianas como dirfa un
critico del momento.

No sabemos por qué Sempere elige para ilustrar sus
primeras serigraffas al médico, historiador, ensayista y
filésofo Pedro Lain Entralgo, un verdadero humanista
que ha sido reconocido como uno de los intelectuales
mds importantes del pensamiento espafiol del siglo
XX. Catedritico de historia de la medicina en la Uni-
versidad Complutense de Madrid y rector de la misma
en los década de los 50, Lain Entralgo era un erudito
de profundas raices catélicas, vinculado al régimen
franquista a quien doté de pensamiento y razdn.
Académico desde 1954'3, su contribucién al conoci-

12 Véase Palazuelo. Caligrafias musicales, catdlogo de exposicién, CEART-Fuen-
labrada/MACA-Alicante, Madrid, 2013.

13 Lain Entralgo ingres6 en la Academia en 1954 (y llegé a ser director de la
misma desde 1982 a 1987), con un discurso titulado: “La memoria y la esperanza.
San Agustin, San Juan de la Cruz, Antonio Machado, Miguel de Unamuno” con-
testado por Gregorio Marafién.



miento de la historia, su espiritu siempre dialogante
y conciliador y su credo moral estaban influenciados
por José Ortega y Gasset, Xavier Zubiri o Gregorio
Maranoén. Fue fundador y primer director de la revista
Cuadernos Hispanoamericanos*, donde escribieron las
plumas mds preclaras del aparato cultural y que con-
tribuyé al conocimiento y potenciacién de la nueva
vanguardia artistica espafiola. La Revista se convirtié
en esencial referencia de la cultura hispanoamerica-
na desde 1948 donde la misma Juana Mordé habria
colaborado desde fecha temprana. Es muy posible
por tanto, que fuera la propia galerista editora de la
carpeta, quien indicara a Eusebio la intervencién lite-
raria de Pedro Lain Entralgo para ilustrar Las Cuatro
Estaciones. El escritor a su vez, pondria el verso de rit-
mo preciso al servicio del artista. El resultado: cuatro
poemas contenidos que describen la luminosidad y
frescura de la primavera, la brillante luz del verano, el
tono caldera del otofio y los azules frios del invierno,
perfectamente captados por Eusebio Sempere y Abel
Martin en las serigrafias que los acompanan.

Album Nayar, 1967.

Esta segunda carpeta de obra gréfica de Eusebio Sem-
pere fue editada, como la anterior, por la Galerfa Jua-
na Mordé de Madrid. Consta de 4 serigrafias origi-
nales estampadas en el taller de Abel Martin y cuatro
poemas de Julio Campal (Uruguay, 1934-Madrid
1968) pionero de la poesfa concreta en Espafa, agita-
dor de la vanguardia literaria de postguerra y fallecido
al afio siguiente de la edicién de la carpeta.

14 Una obra de Eusebio Sempere ilustré la portada del Cuadernos Hispanoa-
mericanos n° 357 fechado en marzo de 1980 bajo la direccién de José Antonio
Maravall, en el que se recogia ademds un extenso articulo titulado “La pintura de
Eusebio Sempere” redactado por M2 Vicenta Pastor Ibdnez. Cuadernos Hispano-
americanos, n° 357, marzo 1980, p. 591-610.

Nayar es una obra especial que destila otra forma de
concebir la geometrfa, mds experimental. En conso-
nancia con algunos de los gouaches sobre cartulina
realizados en Paris y directamente emparentadas con
su escultura, Sempere parece volver al rigor geométri-
co, sin concesiones liricas, sin sugerencias paisajisti-
cas: una composicién geométrica desnuda solo arro-
pada por las palabras frias y distantes de los poemas
de Julio Campal. Las finas lineas paisajisticas de Las
Cuatro Estaciones se han convertido en lineas mds
gruesas, de colores mds puros y brillantes, mds lumi-
nosos, que imprimen por encima de todo, dinamismo
a cada serigraffa. Las reticulas, los trazos diagonales o
las composiciones circulares siempre resueltas en de-
gradacion de color, abren una distancia abismal con
su carpeta anterior.

Sempere estd instalado en otro momento vital.
Atraido por las relaciones entre el arte y la ciencia,
a finales de los afios 60, el artista parece encontrarse
en todos aquellos proyectos admirables del arte es-
panol de la segunda mitad de siglo XX. Aquellos en
los que solo un talante integrador y reflexivo como
el de Sempere puede ser convocado junto a otras
personalidades diversas, tan creativas, sensibles y
fuertes como la suya. Todos estaban profundamen-
te convencidos del poder integrador de las artes. El
Museo de Arte Abstracto de Cuenca, el puente de
la Castellana y el Museo de Escultura al Aire Libre
de Madrid, el grupo Alea y el primer laboratorio de
musica electroacustica, el Centro de Célculo de la
Universidad Complutense de Madrid®, la escultu-

15 La tercera serigrafia de este Album Nayar, titulada En el témpano azul que
en la deriva, sirvi6 como felicitacién de Navidad del Centro de Cdlculo de la
Universidad de Madrid en 1968.
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ra de IBM, etc... proyectos que le procuran unas
relaciones y amistades especiales que establece un
Eusebio admirado por todos'®. Ingenieros, composi-
tores, poetas, profesionales diversos, arquitectos, es-
critores, musicos, profesores, etc, un amplio elenco
de amigos a los que enreda en sus propias aventuras
estéticas...Por eso a mi me gusta que mis amigos sean
mucho mds inteligentes que yo porque entonces siempre
aprendo”"’, le confiesa a Andrés Trapiello.

La relacién de Eusebio Sempere y Julio Campal se
explica desde esta necesidad. Campal era un perso-
naje vital con un discurso intelectual muy potente
y grandes conocimientos literarios que se habfa es-
tablecido en Espana desde 1962 hasta su temprana
muerte en 1968. Proveniente de Buenos Aires y Paris
gandndose la fama de agitador cultural pues no en
vano transgredié una Espana empobrecida cultural-
mente y creé un ambiente propicio para la vanguar-
dia'®. Organizé exposiciones y festivales, fue director
de galerfas de arte como Barandiardn o Iolas Velas-

16 Sobre este talante integrador de las artes y su egoismo hacia las amistades
escribe Antonio Ferndndez Garcfa, “Fuera de Formato” en Pablo Ramirez (Ed.),
op. cit, 1998, p. 69-70.

17 Andrés Trapiello, Conversacion con Eusebio Sempere, Madrid, Ediciones Ra-
yuela, 1977, p. 99.

18 Sobre la figura de Julio Campal existe interesante bibliograffa pues el periodo
de poesfa experimental de la Espaia de los afios 60 ha sido relativamente bien
estudiado. Javier Maderuelo, Escritura Experimental en Espania, 1963-1983, Ma-
drid, Circulo de Bellas Artes, 2015; José Antonio Sarmiento, La otra escritura:
la poesia experimental esparnola, 1960-1973, Publicaciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha, 1990, p.11-18 o José¢ Luis Campal en “Noticia de Julio
Campal en el 30 aniversario de su muerte”, Comunicacién de José Luis Campal
en el V Encuentro Internacional de Editores Independientes, Punta Umbria, 7-9
de mayo de 1998, [Consultado en http://www.merzmail.net/jucampal.htm].
O la interesante conversacion entre Fernando Milldn y Chema de Francisco,
“Vanguardia, escritura y olvido. La historia como un hibrido de malentendidos,
mentiras, ocultaciones y fracasos trabajosamente conseguidos”, en Fernando Mi-
llin y Chema de Francisco, Vanguardias y vanguardismos ante el siglo XXI, que ha
sido consultada en Ricardo Forriols, op. cit, p. 259-262.

co ademds de brillante conferenciante. Fue creador
junto a otros jévenes artistas, del grupo Problemaiti-
ca 63, un “circulo artistico cultural” donde Campal
se ocupaba del departamento literario organizando
seminarios o publicaciones para dar a conocer los
textos literarios mds importantes de la vanguardia:
desde Tristdn Tzara a Mallarmé o Apollinaire, Ma-
rinetti, Huidobro, los expresionistas alemanes, etc.
como antecedentes de la poesfa contempordnea para
estudiar y dar a conocer después, la tltima poesia
experimental del momento.

Es muy posible que Eusebio Sempere conociera a Ju-
lio Campal en la misma Galerfa Juana Mordé donde
en 1966, del 8 al 21 de junio, el poeta organizé una
Exposicidn internacional de poesia de vanguardia en la
que mostré poemas, carteles y objetos poéticos repre-
sentativos de la vanguardia histérica. Se inauguré con
una conferencia titulada Poesia de vanguardia donde
defendié que “El arte de nuestro (su) tiempo se harfa
por la unién de todos nuestros esfuerzos, nunca de
forma individualista”?. Julio escribe a Eusebio refi-
riéndose a ella y a la carpeta que juntos preparan: Para
la carpera contigo trabajo activamente. Pero creo que mi
idea es la mejor o algo de vanguardia mis “caligramas”,
los viste en la exposicion de Juana? Estaban sobre papel
de periddico™.

Y asi debemos de entender Album Nayar, una carpe-
ta experimental de serigrafias de Sempere y poemas
de Julio Campal, que servird de antesala al proyec-

19 Fernando Milldn, Proposta 2000 festival internacional de poesies+polipoesies.
Campal, Boso, Castillejo: la escritura como idea y transgresion en la revista Escdner
cultural, revista virtual de Santiago de Chile, n° 51, 2003. [Consultado en
http://www.escaner.cl/escaner51/millan.heml]

20 Carta de Julio Campal a Eusebio Sempere, ca. 1966-67. Correspondencia
Sempere. Copia en Archivo MACA.



to mds importante en el que ambos se involucran:
una aventura de arte total derivada del mundo de la
tecnologia informdtica: la escultura de IBM. El pro-
yecto desarrollado por Sempere, Cristdbal Halffter
y Julio Campal planteaba la creacién de una mé-
quina esférica modular, de casi tres metros de did-
metro con un contenido visual, éptico y musical.
Era un verdadero ejemplo de integracion de las artes
que se habria convertido en conjuncién de técnica,
imdgenes, musica y poesia. Si bien el proyecto fue
apoyado y financiado en un primer momento por
la multinacional IBM que querfa colocarlo en su
sede del Paseo de la Castellana, lo cierto es que los
artistas no consiguieron el apoyo econémico para
su ejecucion y los dibujos preparatorios referidos al
funcionamiento, los bocetos, los esquemas de mon-
taje y una maqueta que se conserva en los fondos
del Museo de Arte Contempordneo de Alicante, es
todo lo que queda de aquel vasto proyecto. Julio
Campal muere repentinamente y muchos de estos
proyectos con él.

Libro Alarma, 1976.

El interés por la poesia experimental propicia una
nueva colaboracién en un proyecto peculiar concebi-
do por José-Miguel Ulldn, Eusebio Sempere y Abel
Martin segtin una idea del primero. Sin llegar a ser
una carpeta pero tampoco una serie exenta, 8 serigra-
fias originales de Eusebio Sempere ilustran unos poe-
mas visuales de José-Miguel Ulldn que, como las seri-
grafias, fueron estampados cuidadosamente por Abel
Martin. “El mismo proceso de creacion de esos libros, tan
laborioso y prolongado, establecia un animado ritual:
el papel hecho a mano en un molino, la bisqueda de
tipografias adecuadas, la estampacion elegida, la estruc-

turacion de un objeto que iba a ser cobijo de algo tan in-
apresable como el poema” comenta anos més tarde José
Miguel Ulldn recordando el proceso?. Los poemas y
las serigrafias se recogen en un libro especial (entelado
con franjas marrones y beig) editado por Rayuela?
como primer volumen de la Coleccion Espacio dirigida
por Miguel Ferndndez-Braso.

José Miguel Ulldn (Villarino de los Aires, Salamanca,
1944-Madrid 2009) fue uno de los escritores experi-
mentales mds interesantes del panorama espafiol de
los anos 70%. Poeta visual, periodista, critico de arte
y ensayista, Ulldn vivié (desde 1966 hasta la muer-
te del dictador franquista) exiliado en Francia donde
trabajé en periodismo cultural llegando a dirigir las
emisiones en espanol de la emisora France Cultural. A
su vuelta a Espafa fue subdirector de la revista Gua-
dalimar de artes plésticas y codirector de Cuadernos
Guadalimar, cuyo primer nimero estuvo dedicado a
Eusebio Sempere en 1977. Es en ese momento cuan-
do conoce a Eusebio y donde nace inmediatamente
una primera colaboracién artistica, Alarma de 1976.
Ulldn habia recibido una beca de la Fundacién Juan
March para la escritura de este primer libro y asi lo
refleja en las anotaciones preliminares del volumen.
Segtin nos indica el poeta, Alarma era solo el inicio
de una serie de libros y todos estarfan titulados con

21 Manuel Ferro, “El fuego del desencanto. Palabras recogidas de José Miguel
Ulldn”, Madrid, Minerva, Revista del Circulo de Bellas Artes, n° 15, 2010. [Con-
sultado en http://www.revistaminerva.com/articulo.php?id=440]

22 Ediciones Rayuela editarfa un ano después, en 1977 el volumen titulado
Conversaciones con Eusebio Sempere escrito por Andrés Trapiello y que debia de
encontrarse en fase de edicién y correcciones mientras se publica el Libro Alarma.

23 La Casa Encendida mostré la obra de José¢ Miguel Ullin en una excelente
exposicion comisariada por Manuel Ferro titulada josé Miguel Ulldn. Palabras
iluminadas, Madrid, La Casa Encendida, 2012.
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palabras que comenzaran por la letra A: Adoracién con
grabados de Eduardo Chillida, Ardicia con grabados
de Pablo Palazuelo, Acorde con grabados de Vicente
Rojo, Asedio con grabados de Antonio Saura y Anular
con grabados de Antoni Tapies que se engloban bajo
el titulo de Funeral Mal. A los que siguieron Almario,
con grabados de Joan Miré y Alfil, con grabados de
José Marta Sicilia.

No pinto nada. Lo que yo hago es manchar y manchar
papeles mientras no llegan las palabras; y asi surgen los
agrafismos, en medio de ese ritual de la espera. Es como
si el sonido y el silencio, al chocar cada dos por tres el uno
con ¢l otro, produjesen un elemento nuevo, una diccién
obsesiva pero de naturaleza sélo visible y palpable® nos
comenta el propio poeta.

“Esta originalisima obra de Ulldn en parte es texto,
y en parte, o de rechazo, es también ilustracién en
si misma. Todo un ejercicio de elegancia (en su mds
recta aceptacion etimoldgica), de capacidad electiva,
permite a Ulldn acotar palabras de un texto ajeno y
establecer entre ellas una nueva relacién sintdctica’.
Los poemas visuales, 51 pdginas distribuidas en cinco
capitulos, los agrafismos que se recogen en Alarma son
fundamentalmente textos con tachaduras construidos
a partir de palabras extraidas de otros libros o de pe-
riédicos. Ulldn se apropia de fragmentos contempo-
rdneos en el tiempo: un comentario sobre la novela
Los perros de la guerra de Frederick Forsyth, la Ley de
Asociaciones Politicas, cuestiones religiosas en torno
al Concilio Vaticano 1II, el Presupuesto General del

24 Manuel Ferro, op.cit, 2010. [Consultado en http://www.revistaminerva.com/

articulo.php?id=440]

25 Santiago Amén, “Sempere”, Madrid, E/ Pais, 19 de mayo de 1977.

Estado de 1975, un texto sobre el conflicto 4drabe-
palestino... siendo lo dicho ahora lo inverso de lo que
afirmaban®. Los textos tachados en horizontal, ver-
tical, con formas curvas, a ldgrimas o puntos, etc...
son legibles en tanto que dejan sin tachar, e incluso
remarcadas o encuadradas, algunas palabras o frases
que componen tras su lectura, el poema experimen-
tal. A mi me gusta asomarme a las paginas manuscritas
que contienen dibujos, tachaduras, notas al margen,
borrones... Es un caos instructivo. Y es entrar en una
intimidad que no crea sensacion de malestar, sino de
afecto” afirma Ulldn. Estos 51 poemas estdn acom-
panados de unos versos de Fray Luis de Ledn y ocho
serigraffas de Sempere, de reducidas dimensiones (las
mds pequefias que realizara). Un libro raro, un pro-
yecto novedoso que fue recibido con cierto asombro
y que Sempere ilustra con ocho serigrafias muy dispa-
res, desde las propiamente paisajisticas de lineas muy
finas, a las puramente geométricas donde repite un
médulo conocido como en el caso de la S resuelta en
grises y negros, o la Cruz que varfa de color mientras
se multiplica. Sempere trabaja con libertad como si el
lenguaje experimental empleado en los poemas por
Ulldn traspasara a sus imdgenes. Algunas serigrafias
se vuelven extranas y apenas son reconocibles en la
pléstica semperiana y otras, anuncian propuestas es-
téticas posteriores.

Ulldn pronto abandoné la poesia visual pero su inte-
rés en proyectos que aunaran la pldstica y la literatura

26 Tua Blesa, “La palabra apropiada: José Miguel Ulldn”, en Manuel Ferro, gp.
cit, 2012, p.187.

27 Eloisa Otero, “Tres entrevistas a Ulldn”, Madrid, Minerva, Revista del Circulo
de Bellas Artes, n° 15, 2010. [Consultado en http://www.revistaminerva.com/
articulo.php?id=442].



foment las colaboraciones con otros artistas que han
dado origen a diecinueve libros de bibliofilia. Siempre
he reconocido que las conversaciones con amigos pintores
despiertan en mi mayor curiosidad que las mantenidas
con escritores; no por desdén hacia estos iiltimos, sino por-
que es normal que con ellos se hable de cosas que pertene-
cen a lo que uno mismo rumia a diario. En Paris tuve la
suerte de empezar a colaborar con ellos y con otros muchos
(Mird, Chillida, Saura, Sempere, Palazuelo...) en unos
libros maravillosos de artista®® Y volvié a colaborar con
Eusebio Sempere en la edicién de la carpeta de serigra-
fias Transparencia del Tiempo, un ano después, en 1977.

Transparencia del Tiempo, 1977.

La cuarta carpeta con cinco serigraffas originales de Eu-
sebio Sempere fue editada por la Galerfa Carmen Du-
rango de Valladolid, como segundo niimero de la Co-
leccion Marzales. Monagrafias de artistas contempordneos
con 11 péginas de texto que contienen cuatro poemas
en prosa del poeta egipcio Edmond Jabés en versién
castellana de José-Miguel Ulldn. Otra vez José Miguel
Ulldn detrds de un proyecto de Eusebio Sempere.

Edmond Jabés (El Cairo, 1912- Paris, 1991), uno
de los poetas judios mds importantes de la historia
y uno de los mds influyentes para el pensamiento
moderno, fue traducido por primera vez al caste-
llano gracias a José Miguel Ullin®. En 1984, apa-
rece en castellano editado por Alfaguara, £/ Libro

28 Manuel Ferro, op.cit, 2010. [Consultado en http://www.revistaminerva.com/

articulo.php?id=440].

29 Fueron José¢ Miguel Ulldn y el poeta José Angel Valente los principales estu-
diosos y valedores de la obra de Edmond Jabes en Espana. Desde sus tempranas
traducciones de finales de los afos 70 hasta el compendio titulado Encuentros
con Edmond Jabés, editado por la Junta de Andalucia en 1990 tras la visita del
poeta a varias ciudades espanolas donde ley6 sus poemas acompaniado por Ulldn
y Valente.

de las semejanzas aunque Ulldn habia publicado ya
algunas traducciones de Jabes en revistas especia-
lizadas y sobre todo, habia traducido en 1977 una
serie de poemas escogidos especialmente para la
carpeta de Eusebio Sempere titulada Transparen-
cia del Tiempo, directamente de la versién francesa
editada por Gallimard.

Ausente hasta ese momento en el panorama espaiol,
la poesia de Edmon Jabés aborda el tema de la con-
ciencia judfa, de la identidad de un pueblo errante.
Su escritura es dificil de clasificar: densa, profunda,
criptica, navega entre el ensayo, la narracién o el poe-
ma y reflexiona sobre el lenguaje mismo mientras roza
en numerosas ocasiones el misticismo. En un viaje de
Edmond Jabes a Espana en 1977, el poeta confesaba
el amor por los libros hermosos: el que habia realiza-
do en 1975 con Antoni Tapies para la coleccién Fata
Morgana® y el que estaba preparando con Sempere,
viejos amigos y pintores con los que le gustaba trabajar.
Por ejemplo, Sempere, con quien haré una serigrafia,
Transparencia del tiempo, que se editard en Espana®.

Efectivamente, entre los meses de febrero y abril de
1977, Eusebio y Abel terminan de estampar las cinco
serigrafias de la carpeta Transparencia del Tiempo. Se
trata de un periodo creativo de gran actividad, Sem-
pere presenta el Libro Alarma y termina dos carpetas
de serigrafias: Transparencia del Tiempo 'y La Alham-
bra mientras prepara la inauguracion del Museo de la
Asegurada en Alicante con su Coleccidn Arte Siglo XX.

30 Se trata del libro titulado “Ca suit son cours” Le Grand Pal para Editions Fata
Morgana, Montpellier, 1975 con textos de Edmond Jabés y cinco grabados al
aguafuerte de Antoni Tapies.

31 Rosa M# Pereda: “Edmond Jabes: La tarea del escritor es conseguir la mdxima
apertura’, Madrid, E/ Pais, 24 de Junio de 1978. [Consultado en http://elpais.
com/diario/1978/06/24/cultura/267487204_850215.html].
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Las cinco serigrafias de Sempere con los textos de Ed-
mond Jabés se envuelven en una carpeta entelada de
profundo color amarillo cadmio. Los envoltorios em-
piezan a ser tan importantes como el propio trabajo
encerrado dentro. Sempere siempre confié en Artes
Griéficas Pérez de Madrid para su realizacién: cuidadas
carpetas a medida, enteladas como Las Cuatro Esta-
ciones, Nayar, Transparencia o Cintico Espiritual que
tanto gustaban al artista o forrada de aluminio como
la de La Alhambra. Esta industria madrilefia, una de
las mds antiguas del sector, estaba dirigida desde 1975
por Manuel y Rafael Pérez con los que el artista traba-
jarfa hasta su dltima carpeta.

En Transparencia, Sempere recupera la linea gruesa,
las composiciones mds arquitectdnicas, las gradacio-
nes de color y de tono, las superposiciones. Algunas
formas recuerdan a los gouaches sobre cartulina reali-
zados en Paris pero otras, remiten a las rejas, sus escul-
turas mds sencillas pero también mds bellas. En sua-
ves azules grisdceos o en marrones y ocres, las cuatro
primeras serigrafias responden a un mismo concepto.
Es la quinta de éstas la que de nuevo vuelve al paisa-
je de lineas mds finas, con bandas horizontales que
apenas tienen un grado de inclinacién para conseguir
las superposiciones, las mezclas infinitas de color, los
moares, las transparencias. ..

En ese punto parecen perfectas las ilustraciones crea-
das por Sempere para las palabras de Jabés, de tal
forma que semeja un proceso sencillo. Pero afirma el
propio poeta que Efectivamente se trata de universos
que divergen. El del escritor, lineal, temporal y abierto
hasta lo que pueda. El del pintor, circunscrito al espacio,
reunido, cerrado. Todo lo contrario. Mi trabajo consiste
en este caso en partir del libro que puede ser ilustrado, y
tratar de resolver la contradiccion: alcanzar una lectura

de todo el libro que puede encerrarse en una sola palabra.
El grabado, entonces, se hace desde el libro y se interaccio-
nan ambos. Funciona como una lectura posible*.

Sempere transita en esta carpeta de Transparencia del
Tiempo en los mdrgenes de la literatura espiritual,
como un anticipo de lo que afios después abordard
sin resquicios, en La Luz de los Salmos con textos bi-
blicos o en Cintico espiritual con los poemas de San
Juan de la Cruz.

La Alhambra, 1977.

La quinta carpeta de obra gréfica es una carpeta muy
compleja, el proyecto mds ambicioso que emprenden
hasta esa fecha y terminé siendo uno de los mejores
trabajos realizados por ambos. Dilatado en el tiempo,
la idea surge de la fascinacién que Sempere muestra por
la geometria 4rabe y en especial por la Alhambra que
ya habfa plasmado en algunas tablas y gouaches de los
afios 60 y 70. Todo lo drabe ejerce sobre mi una extrania
Jfascinacion. Me pasaria la vida metido en la Alhambra®.

Y asi podemos documentarlo en una serie de postales
que envia a su familia de Valencia, su hermana Con-
cha, su cufiado José Mira y sus sobrinas Inma e Irene.
Un primer viaje en diciembre de 1968 que incluye
las ciudades de Granada, Ceuta, Ténger, Tetudn, Lara-
che, Cérdoba y Sevilla desde donde Sempere informa
puntualmente de su Operacidn Africa, como la de-
nomina cariflosamente. Qué tiempo tan bueno, [Qué
maravilla la Alhambra! Vamos Abel y yo en coche (...)
Téngo que traeros a ti e Inma alguna vez a ver la Alham-
bra dirfa desde Granada el 24 de diciembre de 1968 y

32 Rosa M2 Pereda, op. cit, 1978. [Consultado en http://elpais.com/dia-
rio/1978/06/24/cultura/267487204_850215.heml].

33 Fernando Sili6, op. cit., pag. 133.



se despedia dias después desde Cérdoba. Yz creo que se
acabé el recorrido por el mundo drabe. Te he mandado
las tarjetas para que vayas aprendiendo los sitios™.

Pero serd en 1973 cuando Sempere acometa el trabajo
de campo de esta carpeta. Tal y como relata el propio
Miguel Rodriguez Acosta entonces Presidente de la Fun-
dacién, él mismo propone a Sempere la edicién de una
carpeta dedicada a La Alhambra: “Al proponer a Euse-
bio el encargo, recuerdo su entusiasmo desde el primer
momento ya que, segtin me dijo, era algo sobre lo que
habia sonado y planeado hacer en algtin momento en los

ultimos afios ™.

Sempere se entusiasma con la idea y se instala en Grana-
da quince dias del mes de mayo de 1973. Asi lo comenta
con su familia a través de sendas postales ilustradas de
nuevo con vistas de la Alhambra. EI 25 de marzo tras las
“Columnas y arcadas del Patio de los Leones” comenta:
Yo preparando mi trabajo para mayo (...) Estaré 15 dias
a partir del 1 de Mayo, y el 12 Mayo desde la “Sala de
los Reyes” les cuenta: ¥z estoy instalado para unos dias. Es
cuestion de ver, pasear y trabajar. Ya sabéis que mi direccion
es Fundacion Rodriguez Acosta-Granada®.

34 Postal manuscrita de Eusebio Sempere a Irene Mira Sempere desde Granada fe-
chada el 24/12/1968. En anverso, una vista de La Alhambra. Salén de Embaja-
dores / Postal manuscrita de Eusebio Sempere a José Mira desde Granada fechada
el 24/12/1968. En anverso, una vista de La Alhambra. Sala de la Justicia y Postal
manuscrita de Eusebio Sempere a Irene Mira Sempere desde Cérdoba fechada el
31/12/1968. En anverso, una vista de la nave principal de la Mezquita Catedral.
Correspondencia Sempere. Archivo MACA.

35 Ricardo Forriols recoge esta informacion gracias a una carta de Miguel Rodri-
guez-Acosta Carlstrém fechada en Granada, 29 de octubre de 2002 remitida al
investigador. Forriols, op. cit, p. 382.

36 Postal manuscrita de Eusebio Sempere a José Mira desde Granada fechada el
12/03/1973. En anverso, una vista de La Alhambra. Sala de los Reyes. / Postal
manuscrita de Eusebio Sempere a José Mira desde Granada fechada el 12/03/1973.
En anverso, una vista de La Alhambra. Sala de los Reyes. Correspondencia Sem-
pere. Archivo MACA.

El propio Miguel Rodriguez Acosta sigue contan-
do: “Pronto vino a Granada a pasar una temporada,
alojéndose en la Fundacién dispuesto a trabajar y a
sumergirse en el dmbito movido por el encargo. En
aquellos dfas visit6 la Alhambra en numerosas ocasio-
nes y en distintos momentos del dfa, la noche, el ama-
necer y el crepusculo. Estaba fascinado, nos vefamos
casi a diario y ya en los tltimos dias me enseié unos
dibujos que me dejaron perplejo, porque en ellos no
se reconocia su estilo y su arte. Se trataba de dibu-
jos directos, realistas, descriptivos y ausentes de toda
interpretacion estilistica. Eran la base o soporte para
sobre ellos trabajar. Sospecho que todos los dibujos o
los destruyd o los guardé con los papeles, descono-
ciendo ahora su paradero”. Se trata de unos apuntes
muy sueltos, realizados en hojas de bloc de dibujo
donde, a través de manchas de color y trazos de lineas
entrecruzadas, se adivinan los paisajes posibles de La
Alhambra. Siguiendo a Forriols indicamos que alguno
de estos dibujos se corresponde con tres acuarelas que
se guardan en la Coleccién Sempere del MACA, Mu-

seo de Arte Contempordneo de Alicante?.

Dos afios mds tarde, el 5 de mayo de 1975, Miguel
Rodriguez Acosta como Presidente de la Fundacién
envia a Eusebio un documento a modo de contrato,
donde se establecen las condiciones del acuerdo para
la realizacién del trabajo, los ejemplares a confeccio-
nar, los papeles a utilizar, la intervencién del Filo-
graf, Instituto de Arte Gréfico de Barcelona bajo la
direccién de Ricardo Giralt Miracle para la maqueta,
compaginacién e impresion (que después fue realiza-
da por los hermanso Blassi ¢ impreso en Barcelona

37 Se trata de las obras inventariadas con el n° 2.084, 2.085 y 2.086. Coleccién
Sempere. Museo de Arte Contemporéneo de Alicante.
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Casamajd) y el importe establecido por las serigrafias
y la estampacién de las mismas. En ese momento, el
documento ya refiere la terminacién de nueve serigra-
fias originales®.

Sempere estructura esta carpeta de obra grafica en dos
partes diferenciadas entre si. Cuatro primeras serigra-
fias estarfan inspiradas en los motivos ornamentales
de la geometria desplegada en la arquitectura y de-
coracién de La Alhambra®. Entrelazados inspirada
en la fachada del Cuarto de Comares, Estrellado en
la ctipula de mocdrabes de la Sala de las Dos Her-
manas, Artesonado en el zécalo de cerdmica del Salén
de Comares y Ataurique inspirada en la yeserfa del
mirador del Generalife. A estas cuatro primeras seri-
grafias siguen otras cinco que se asoman a los paisajes
vistos desde La Alhambra: Estanque, Generalife, La
Vega, Sierra Nevada, Nocturno. Dos visiones opuestas
pero complementarias de ese lugar mdgico que habfa
subyugado al artista: La Alhambra.

Y dos maneras de enfrentarse a la propia composicion. Las
cuatro serigraffas derivadas de los motivos ornamentales
estdn resueltas con trazos gruesos entrecruzados, con tintas
planas entre las que se encuentran colores brillantes (rosa,
azul, magenta, verde o marrén) junto a la tinta plata y oro
que enriquece cada una de ellas. En las cinco estampas de-
dicadas al paisaje (como ya hiciera en Las Cuatro Estaciones
o en la carpeta dedicada a Cuenca), las lineas se adelgazan
hasta hacerlas casi invisibles. El juego de superposiciones
y transparencias alcanza tal grado de sutileza que Sempere
parece plasmar el aire que envuelve la Vega de Granada,
de dia o de noche, en primavera o en otofio y las miles

38 Documentacién Sempere. Archivo MACA

39 Fernando Silid, op. cir, 1982, p. 134.

de gotas de agua de las fuentes del Generalife pulveriza-
da. Se trata de una obra pléstica casi impresionista, de una
geometrfa palpitante atravesada por la musica de Noches
en los Jardines de Espania de Manuel de Falla, cuyo primer
movimiento estd dedicado a los Jardines de La Alhambra,
una evocacién en sonido que seguro acompand a Sempere
mientras componfa esta carpeta excepcional®.

El trabajo de estampacién de las serigrafias es de
un virtuosismo pocas veces alcanzado en obra gra-
fica. Y las labores fueron muy lentas. Se comenzd
en Madrid en 1972 y se terminé en Barcelona el 23
de diciembre de 1977. Y pocos dias después, el 26
de diciembre, Sempere se encuentra en Granada se-
guramente para entregar a la Fundacién Rodriguez
Acosta, un ejemplar completo?!.

Las nueve serigrafias de Eusebio Sempere estampadas
magistralmente por Abel Martin van acompanadas de
una serie de textos cuidadosamente elegidos, como no
podia ser de otra forma. Cada serigrafia estd acom-
paiada de un poema, una cdsida ardbigo-andaluza
compuesta por alguno de los grandes poetas drabes
que descubrié para el mundo Emilio Garcia Gémez
(1905-1995), estudioso y traductor de la poesia an-
dalusi. Arabista, poeta inspirado capté como nadie
el sentido oculto de los Poemas ardbigoandaluces cuya

40 Sempere mantiene una viva amistad con Isabel Falla, sobrina-nieta del com-
positor que le regala el mismo dia de la inauguracién del Museo de La Asegurada
el 5 de noviembre de 1977, una pequena partitura de La vida breve que se guarda
entre los fondos de la Coleccion Arte Siglo XX del MACA, Musco de Arte Con-
tempordneo. El mismo Eusebio acude a la inauguracién del Auditorio Manuel de
Falla en Granada en Junio de 1978 pues el acto se completa con una exposicion
de obras de Manuel Rivera en los vestibulos, de Sempere en el escenario y de
Palazuelo en el 6rgano.

41 Postal manuscrita de Eusebio Sempere a José Mira desde Granada fechada el
26/12/1977. En anverso, una vista de La Alhambra. Sala del Reposo. Correspon-
dencia Sempere. Archivo MACA.



publicacién en 1928 primero en la Revista de Occiden-
tey en 1930 a modo de antologfa, influyé en todos los
miembros de la generacién del 27, especialmente en
Garcia Lorca y en Alberti. Se ponia asi de manifiesto
una cierta afinidad espiritual entre el 27 y el mundo
drabe reconocida por todos. Rafael Alberti resalta esta
labor de Garcia Gémez dedicando desde Roma en
agosto de 1975 un texto que Sempere incluye como
Pértico en esta carpeta titulado Es verdad que yo nunca

Jfui a Granada.

Los fragmentos de cdsidas drabes del siglo IX, X y XI
que se incluyen en la carpeta estdn escritas por Ibn Ati-
yya, Ibn Bayya, Ibn Sara, Aba Bakr B. Hi$am, Ibn Za-
mrak, Ibn Razin, Ibn al-Zaqqaq e Ibn Suhayd. Las ver-
siones en castellano estdn realizadas tanto por Emiliano
Garcia Gémez al que se dedica la carpeta como por
Emilio de Santiago Simdn, otro ilustre arabista alumno
del primero. Ambos compartfan la pasion por la poesia
drabe escrita en las paredes de la Alhambra. Es muy
probable que Sempere conociera a ambos arabistas
durante su estancia en Granada y que los fragmentos
fueran escogidos cuidadosamente entre todos, con la

mediacién del propio Miguel Rodriguez Acosta.

Cada serigrafia encartada con un poema estd acom-
pafiada de una trama a base de mddulos repetidos
que fue estampada en papel vegetal de la marca
Diamond. Disefios geométricos que Sempere reali-
z6 en el Centro de Célculo de la Universidad Com-
plutense de Madrid en 1972. Todo el conjunto se
encuaderna en una bellisima caja-carpeta forrada
con planchas de aluminio en color plata y cobre.
El profundo color marrén chocolate que sirve de
hilo conductor a los poemas y la tipografia Futura
fue diseno de los hermanos Jaume y Jordi Blassi, de

Barcelona. Los Blassi se ocuparon del departamen-
to de artes gréficas del Museo de Arte Abstracto de
Cuenca donde se habfan trasladado en 1967. Alli
conocieron a Fernando Zébel y a todo el grupo de
artistas de Cuenca, entre los que se encontraba Eu-
sebio Sempere quien confié en ellos para el disefio
de esta carpeta.

El resultado es excepcional. Una carpeta cuidada
hasta el mds minimo detalle que se convirtié sin
duda en uno de los trabajos mds completos y ele-
gantes del artista.

Homenaje a Gabriel Mird, 1978.

La sexta carpeta gréfica de Eusebio Sempere estd dedi-
cada a Alicante. El artista sintié el anhelo de vincular-
se alin mds a esta tierra. Y nada mejor que a través de
Gabriel Miré. En cierta forma su relacién con la ciu-
dad se habia intensificado desde 1976 puesto que el 31
de enero anuncié publicamente su intencién de donar
su coleccién de obras de arte a la ciudad de Alicante
para crear un museo. El Museo de La Asegurada se
inaugurd un afo después, el 5 de noviembre de 1977,
y el acto se convirtié uno de los mds importantes
acontecimientos culturales de la transicion espafiola
congregando a todos los artistas, intelectuales y per-
sonalidades del arte. Un afio después, el 30 de sep-
tiembre de 1978, se firmé la Escritura de Donacion de
la Coleccion Arte Siglo XX como la habia denominado
el propio Sempere. Ese mismo dia, el artista junto al
alcalde Ambrosio Lucidfiez inauguré en el Portal de
Elche, la escultura Como una estrella también donada
por Sempere a la ciudad. Pero no solo eso, ese mismo
dia, el Ayuntamiento de Alicante le otorgd el titulo de
Hijo Adoptivo de la ciudad. Las relaciones y los viajes
de Eusebio Sempere con Alicante se multiplicaron.
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Ademis, durante estos tres anos, Sempere expone de
forma habitual en las salas de Alicante. Cuatro artis-
tas alicantinos: Eusebio Sempere, Arcadio Blasco, Juana
Francés y Sixto Marco en la Sala de exposiciones de
la Caja de Ahorros del Sureste de Espafia; Sempere.
Pinturas, Esculturas y Gouaches en la Galeria Italia
o Sempere en la Galeria Formas, todas en 1976. En
1977 la Diputacién de Alicante organizé la prime-
ra exposicion de Sempere en Onil, su pueblo natal y
participé en la muestra 10 pintores de vanguardia de la
Galerfa Italia. En 1978 expuso de nuevo en Alicante,
en la Galerfa Litoral, en la Galerfa Ramén y Cajal, y
en lo que serd la exposicién que sirvié de presentacion
de esta carpeta Homenaje a Gabriel Mird en la Galeria
Italia de Alicante, el 13 de junio de 1978.

La Galeria Italia editd la carpeta Homenaje a Gabriel
Miré de Eusebio Sempere compuesta por 8 serigrafias
estampadas por Abel Martin acompanadas de ocho
fragmentos de textos del escritor alicantino Gabriel
Miré escogidos por Elena Escolano, esposa de Fran-
cisco Pastor fundador, junto a Gonzalo Fortea, de la
Galerfa Italia. La carpeta incorpora un poema intro-
ductorio escrito por Gerardo Diego titulado Visita-
cion de Gabriel Mird, poema que habia sido premiado
con la Flor Natural de los Juegos Florales del Ayunta-
miento de Alicante en 1951 y editado por el propio
Ayuntamiento®.

Los textos de Gabriel Miré (Alicante, 1879 - Madrid,
1930) fueron extraidos de sus obras Las cerezas del ce-
menterio, Nifio y grande, Dentro del cercado, Corpus y
otros cuentos, Nuestro padre San Daniel, El humo dor-
mido y La novela de mi amigo. Entre marzo y abril

42 El poema serfa registrado en 1958 en la propia voz de Gerardo Diego en Visitacion
de Gabriel Miré [Grabacion sonora]: y cinco sonetos editado por la RCA Espariola.

de 1978, Elena Escolano y Eusebio Sempere inter-
cambian una serie de cartas sobre la eleccién de cada
fragmento que pone de manifiesto la importancia de
Escolano en la edicién de esta carpeta y la amistad y
respeto que ambos se profesaban. Elena Escolano era
una lectora apasionada del escritor y Sempere acude
a ella como tabla de salvacién: Pues esta vez la carra es
para Elena a quien mando un S.O.S. se me estdn aca-
bando los temas G. Mird. Es verdad que repite mucho las
descripciones de paisaje y estoy forzando los temas (aun
de color) para las serigrafias. Por eso le pido por favor que
me busque alguno mds (perdon por la libertad que me
tomo en darle trabajo) de nocturnos o pasajes insdlitos
descriptivos. jGracias! Gracias!®.

Elena le contesta apenas unos dias después comen-
tdndole la dificultad de encontrar los textos que le
solicita y con la inquietud de no saber si los textos
escogidos encajan en lo que Eusebio pretende: desde
ayer ando buscando algo insdlito o nocturno en nuestro
~jah!-querido Mird y parece que solo le diera por el dia y
por lo azul. De momento te envio estas dos cosas que he
sacado, una de una obra menor, de juventud, y la otra de
las Figuras de la Pasion. Pienso que esta iiltima es de una
de sus obras mds divulgadas, que yo no pensé en hojear
cuando escogi los fragmentos que ti tienes. Como estaba
obsesionada con los temas sobre Alicante, su mar y sus
campos. .. Quizd no es lo que tii quisieras para -unirse- a
tus trabajos, pero soy incansable y sequiré tratando de
encontrar mds cosas para que puedas escoger y desechar*.

43 Carta manuscrita enviada por Eusebio Sempere a Elena Escolano y Francisco
LPastor, fechada en Madrid el 3 de marzo de 1978. Archivo Elena Escolano. Copia
en Archivo MACA.

44 Carta manuscrita enviada por Elena Escolano a Eusebio Sempere, sin fecha
(contestacion a carta de Eusebio Sempere fechada el 3/03/1978). Archivo Elena
Escolano. Copia en Archivo MACA.



Gabriel Mir6 es sin duda uno de los escritores mds
importantes del siglo XX y su lectura provoca un gran
impacto emotivo. La prosa mironiana se enreda en
las palabras y deslumbra por el empleo del lenguaje.
Poeta en prosa, Miré construye imdgenes precisas, vi-
vidas, estampas impresionistas que exigen un lector
exigente. En sus novelas o cuentos se suceden las des-
cripciones de gran densidad y calidad que se prestan
a la fragmentacién. Textos escogidos construidos con
un lenguaje que atiende a los cinco sentidos y que
siempre remite a la composicién musical. Escuchar a
Miré es de una gran riqueza pldstica que ya fue adver-
tida por los poetas de la generacién del 27 a quienes
influyé poderosamente. De ahi ese poema excepcio-
nal que le dedica Gerardo Diego y que sirve de prélo-
go en esta carpeta.

Es natural que Sempere pues, eligicra a Gabriel Mir6
para ilustrar las ocho serigrafias dedicadas a Alicante.
. me parecia engorroso dedicdrsela al mar, al cielo, al
aire, a la tierra o a las montanias de mi tierra, y me pare-
cia ademds trabajoso porque no tengo tiempo para viajar
mucho y, hacer esto, me lo habria exigido. Entonces se
me ocurrié a mi la idea de hacer una carpeta dedicada
a Alicante, pero personalizdndola en Gabriel Mird como
alicantino ilustre. Y, porque en la prosa suya hay las mds
bellas descripciones alicantinas, era digamos, ficil...

A principios de abril de 1978, Eusebio da por elegidos
los textos que acompanardn a las serigrafias y se preo-
cupa también de otros detalles de la confeccién de la
carpeta como el orden de las serigrafias asin no sé¢ en
qué orden vamos a colocar las serigrafias ya que depen-
derd de la colocacion de cada una, si es clara u oscura,

45 Declaraciones de Sempere a Enrique Entrena, en La Verdad, Alicante, 27 de
noviembre de 1978.

se pondrin al principio o final variando la numeracion
que yo os envio; o del papel que ha de traer la imprenta
desde Barcelona para imprimir los textos®. Todo ello
para realizar una de las carpetas mds hermosas y de la
que el artista estaba mds orgulloso. [...] Tii sabes... me
cuesta mucho trabajo hablar de mi obra, pero es verdad
que me encuentro muy satisfecho. Vamos, sinceramente,
creo que es la mejor carpeta que, en conjunto, he hecho
en mi vida”.

Las ocho serigrafias que pertenecen a esta carpeta son
excepcionales. Y técnicamente insuperables. Tras cin-
co largos meses de trabajo Sempere plasma de manera
magistral las abrumadoras descripciones de Miré. Y
Abel las estampa. Sobre fondos blancos que otorgan
gran luminosidad y con lineas muy finas, pantalla
tras pantalla van apareciendo los colores y formas de
una tierra querida. Combina la geometria espiritual
desplegada en verticales, horizontales, circulos, o cua-
drados, con elementos mds naturalistas referentes del
paisaje: bancales, llamas, ciprés, sol, mar.... Quince,
diecisiete, diecinueve...hasta treinta y dos tintas, una
sobre otra para conseguir un juego de transparencias
tan sugerente como los propios titulos de las obras.

La luz de los Salinos, 1980.

Eusebio Sempere edita su propia carpeta en 1980. Era
la primera de un gran proyecto que se titularia Lz luz
en el Antiguo Testamento con fragmentos de textos ex-
traidos de la Biblia que no llegé a materializarse por
los elevados costes de produccidn y porque aparecie-

46 Carta manuscrita enviada por Eusebio Sempere a Elena Escolano y Francisco
LPastor, fechada en Madrid el 2 de abril de 1978. Archivo Elena Escolano. Copia
en Archivo MACA.

47 Declaraciones de Sempere a Enrique Entrena, en La Verdad, Alicante, 27 de
noviembre de 1978.
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ron los primeros sintomas de una enfermedad dege-
nerativa que le llevé a la muerte cinco afios después.
La esclerosis lateral amiotrdfica ird progresivamente
apartdndole de la pintura y algunos de sus trabajos
irdn quedando inconclusos.

Desde finales de los afios 70, Sempere habfa comen-
zado a mostrar unos sentimientos religiosos y una
espiritualidad nueva que se adivina en muchas de
sus obras. La idea de Dios, de lo trascendental, de lo
sagrado aparece en sus pinturas pero también en sus
palabras, declaraciones, textos, poemas, cartas... Y asi
lo refiere en carta a Francisco Pastor: Estamos tristes y
como aislados de no sé qué y como tii dices “salpicando de
lantos las esquinas”. Pues asi es. Como te contaba, voy
a recluirme en mi casa, cerrada a cal y canto. También
te decia que estdn dejandome de interesar las pequerias
cosas de este mundo y no creo que haya otras mds grandes.
Parece que uno tiene que andar gritando lo ilusionado,
lo feliz que se siente al despertar. También el mar me
parece oscuro y sin sentido y la luz de Alicante me aho-
ga. El frio también me hiela y me mata. Ya parece que
esté muerto y por eso quiero revivir en otros /ugares. jEn
donde estan! Dame Dios serenidad en cada instante del
dia y de la noche™. Un sentimiento de frustracion y
negacién que vuelve a Sempere hacia la lectura de los
textos religiosos y hacia la poesfa mistica que estardn
presentes en sus dos tltimas carpetas.

La luz de los Salmos estd compuesta por 7 serigraffas
estampadas por Abel Martin en papel pergamino tras-
lucido acompafiadas de un comentario de Juan Canté
Rubio y 7 fragmentos biblicos extraidos del Libro de los
Salmos del Antiguo Testamento y escogidos por ambos.

48 Carta manuscrita enviada por Eusebio Sempere a Francisco Pastor, fechada en
Madrid el 9 de abril de 1979. Archivo Elena Escolano. Copia en Archivo MACA.

Doctor en Filosoffa y Letras por la Universidad de Va-
lencia en Teologfa, académico y profesor, Juan Canté
Rubio (Melilla, 1924) es ademds un experto en arte.
Del mismo modo que en los afos 40, Eusebio Sem-
pere aprende el arte moderno de la mano del padre
Alfons Roig, profesor de Liturgia Cristiana en la Es-
cuela de Bellas Artes de San Carlos y su amistad es para
Sempere fundamental en el Paris de los afios 50. Del
mismo modo, a finales de los afios 70 y en Alicante,
el sacerdote Juan Canté Rubio es imprescindible en
este viaje alrededor de la literatura sagrada que realiza
Sempere en los tltimos afos de su vida. Juan Can-
t6 era un profundo conocedor de los textos biblicos
y junto a Eusebio escoge los salmos mds adecuados a
las serigrafias plasmadas. O al contrario. Realmente no
sabemos cudl era el proceso de estampacién de las seri-
graffas inspiradas en los textos o viceversa. Esta carpeta
nos cuenta Fernando Silié “nacié, en plena efervescen-
cia mistica, como fruto de la lectura del salterio y de
las conversaciones que Sempere ha mantenido con el
sacerdote alicantino Juan Canté Rubio. Los temas: pi-
ramide de luz ascensional, haces sinuosos o en zig-zag
—Ila llama y el rayo—, circulos de serenas teofanias,
llanura de tranquila y sobria luminosidad ™.

El comentario de Juan Canté que prologa esta carpeta
es un texto denso que defiende las relaciones entre las
vanguardias artisticas del siglo XX y los textos sagrados:
“Salmos y vanguardias coinciden en el lirismo, asi como
en la compenetracién vital con la musica” nos dice Can-
t6. La apariencia de esta carpeta es esencial. Los textos
biblicos, en hebreo y en castellano estdn impresos en
papel artesano de Segundo Santos de Cuenca, respon-

49 Fernando Soria, Eusebio Sempere, Alicante, Caja de Ahorros de Mediterrdneo,
1988, pag. 204.



sable de la composicién e impresién de cada texto. Y
la encuadernacién también se presenta en papel perga-
mino con portada limpia y lomo impreso con el titulo,
encartada en funda de cartén entelado en color negro.

Las serigrafias de esta carpeta son muy diversas. Estam-
padas buscando luminosidad y transparencia, en todas
ellas planea una geometria sagrada que se basa en las
formas esenciales. A través de finas lineas superpuestas
y degradaciones de color, Sempere trabaja horizonta-
les, verticales, diagonales, tridngulos, esferas, lenguas,
cruces... en delicados y a veces etéreos colores azules,
grises o violetas. Salvo las dos serigraffas tituladas Voz y
llamarada escenifican el trueno y La nube del éxodo, que
se estampan sobre una tinta oscura de fondo, las demds
parecen buscar la luz por su misma fuerza lirica. ...”lo
que habia comenzado siendo la seguridad de un anilisis
termina ofreciéndonos el borde del abismo, un abismo,
202050 eso si, en el que lo que antes era forma se con-

vierte en luz, a través del rigor del método™.

La tltima de las serigrafias de esta carpeta, inusual en
la iconografia semperiana, recurre a las sedas deshi-
lachadas en sus extremos; una imagen que ya habfa
aparecido en una de las serigraffas del Libro Alarma y
que el artista volverd a utilizar en la préxima carpeta,
en Céntico Espiritual.

Cidntico Espiritual, 1982.

La novena carpeta de serigraffas de Eusebio Sempere
fue editada también por el propio artista y se convir-
tié en uno de los dltimos trabajos de su vida. Se trata
de un dlbum que ilustra una serie de textos de San
Juan de la Cruz escogidos entre las Canciones Espiri-
tuales. 7 serigrafias originales, el mismo nimero que

50 Alfonso de la Torre, 0p. cit. pag. 60.

en la carpeta anterior y estampadas por Abel Martin,
que van precedidas de una carta de Vicente Aleixan-
dre dirigida a Sempere y fechada en Madrid el 2 de
junio de 1982.

Desde finales de los afios 70 se habfa acentuado la
espiritualidad y el sentido religioso de la existencia en
Eusebio Sempere. Siempre habia gozado con la lec-
tura de poesia mistica tanto de Fray Luis de Leén, de
Teresa de Avila como de su admirado Fray Juan de la
Cruz. Prefiero la palabra que es mds universal que la
imagen, digan lo que digan. A ver qué pintura es capaz
de expresar lo que expresa San Juan de la Cruz™'. Sem-
pere habia leido una y otra vez al poeta, habia escrito
un poema titulado “De rus ojos quisiera ser techado” (A
San Juan de la Cruz)? y planeaba desde hacia algin
tiempo ilustrar su obra. Lo comenta Fernando Silié:
“(...) hainiciado, (...) los trabajos de una nueva sobre
San Juan de la Cruz, con lo que verd cumplidos sus
deseos, desde hace afios manifestados, de dedicar unas

serigrafias a tan importante mistico espanol”.

51 Declaraciones de Sempere a José Ramén Giner, Informacién, Alicante, 9 de
junio de 1982.

52 “De tus ojos quisiera ser techado” (A San Juan de la Cruz): nifo/nube de
agraz/o sangrevino//enséhame a morir/pues no he vivido/sino dentro del lento
desleir//diliyome/oh silbido de érgano/estruendo de razén//si déjame creer/que
soy tu hermano/pues lo mismo tu madre que la mifa/vendfan leche espesa.//es-
pejo de tus versos/yo/sé juan que tu mirada robarfa/para anadirsela a mis ojos/
que al instante florecen/si te veo/en arco de arcoiris/cuando llora/teresa desamor
de densa queja//abeja/quiero libar tu miel/y déjame/del lado/de tu silencio//des-
ahuciado/huyo de la incurable/enfermedad//ldzaro soy/sin cristo que me llame//
levintame/que se me borran tus cantares/aunque no su verdad//no, no me dejes
solo/en medio de la escarcha/de la falsa/geometria//no me dejes caer/hacia lo os-
curo//mientras td flotas/con mi mismo imédn//tronchada rama de la injusticia//
juan luz/sin cruz/qué desamparo//;por qué tu fiel mirar me ha abandonado?.

Recogido en Fernando Soria, 0p. cit, pag. 198-209.

53 A esta anotacién de Sili6 anade Fernando Soria que Sempere llegard incluso a
seleccionar la tipograffa para los textos y a confeccionar una maqueta del estuche
que contendria las serigraffas, aunque no consiguié encontrar quien financiara el
proyecto. Fernando Soria, 0p. cit., 1988, pag. 204.
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A modo de testamento vital, Sempere decide ilustrar
las Canciones Espirituales de San Juan de la Cruz en
la que serd una de las carpetas mds bellas de toda su
trayectoria. Después de estudiar profundamente los
textos, Sempere elige en concreto las Canciones 4, 11,
14, 15, 21, 32 y 35. Siete estrofas que trascienden
la palabra y se adornan con simbolos en un sentido
distinto del que le dan los hombres.

Las Canciones Espirituales de San Juan de la Cruz son
una obra cumbre de la literatura mistica. Dentro del
género pastoril y concebidas como un Didlogo entre el
Alma y el Esposo, las estrofas alternadas (39 o 40 segtin se
trate del Cancionero A o B) remiten al mundo medieval
de los romances o canciones tradicionales mas que a la
poesia italianizante de versos endecasilabos que domi-
naba la lirica espafiola de finales del siglo XVI. Redacta-
das, al menos las primeras estrofas, en 1568 en la cdrcel
de Toledo, el poeta tuvo que aprenderlas de memoria
pues no disponfa de ttiles de escritura. Sin luz, sin tinta,
sin papel, s6lo el fervor de amor de Dios y la profunda
experiencia religiosa, desata unos versos tan plenos.

La obra de San Juan de la Cruz trasciende todos los
tiempos y se configura como esencial en la poesia es-
paiiola del siglo XX. Generaciones enteras estudiaron
los versos del poeta, especialmente la generacion del
27 que encontré en el mistico, el impulso necesario
para acomodarse en la vanguardia. Todos, incluso Vi-
cente Aleixandre a quien Sempere pidi6 un texto que
sirviera de prélogo en esta carpeta.

Vicente Aleixandre (Sevilla, 1898-Madrid, 1984) es
uno de los poetas de la generacién del 27 que mejor
entendieron la muerte y la consumacién. Académico,
Premio Nacional de Literatura, permaneci6 en Espafia
tras la guerra civil en una especie de exilio interior pero

ejerciendo la maestrfa como intelectual frente a una
generacion de poetas més joven que siempre le admira-
ron. Al fin, en 1977 recibié el Premio Nobel. Su poesia
reveladora, a veces surrealista, de enigmdticas metdforas
¢jerce de faro luminoso en la Espana sombria de los
afios 50. La amistad y el admirado respeto que profesa
Sempere por Aleixandre nacieron tempranamente, ya
en tiempos de Paris. Eusebio Sempere mandaba recuer-
dos a Vicente Aleixandre a través del Padre Roig al que
pide en 1954, la direccion postal del poeta con el fin de
escribirle’®. Alfons Roig era no solo un entendido en
arte, también mostraba verdadero interés por la poesia
contempordnea y debié de iniciar en su lectura a Sem-
pere. Poetas como Miguel Herndndez, Antonio Ma-
chado, Emilio Prados o Vicente Aleixandre con quien
cultivé la amistad. Un mes después, Sempere requiere
de Alfons Roig que solicite a Aleixandre apoyo para que
se realice en Madrid, una exposicion de Wasily Kan-
dinsky: Serd necesario hacer uso de sus conocimientos y
amistades de Madrid (Aleixandre, Gaya Nuio y gente del
gobierno) para intentar se lleve a cabo la celebracion de

esta exposicion™.

Eusebio Sempere solicita a Vicente un texto que sirva
de presentacién a esta carpeta Homenaje a San Juan
de la Cruz, conociendo (es probable que lo trataran
en conversacién) la admiracién que ambos profesa-
ban por el poeta mistico. Sempere debfa conocer un
hermoso poema que Aleixandre habia dedicado a
San Juan, Noche mia recogido en su Antologia total

de 1978.

54 Carta de Eusebio Sempere a Alfons Roig desde Paris fechada el 27 de diciembre de
1954. Archivo Alfons Roig. MUVIM, Valencia.

55 Carta de Eusebio Sempere a Alfons Roig desde Paris fechada el 8 de enero de
1955. Archivo Alfons Roig. MUVIM, Valencia.



Aleixandre en carta fechada en Madrid, el 2 de junio
de 1982 declina la invitacién y se lamenta de su en-
fermedad que le impide toda composicion literaria:
“Es un dolor para mi ponerle estas lineas.(...) Me duele
mucho no complacerle a usted, que usted ve, en este caso,
es no complacerme a mi mismo. Y me lastima ver pasar
ante mi esa luz sin poder mirarla...” La carta es de tal
belleza; las palabras tan escogidas que transitan en el
borde mismo de la poesia mistica y Sempere no lo
duda. La incluye como tal carta en las primeras pdgi-
nas de esta carpeta. Y permite asi que la disfrutemos.

La carpeta se terminé de estampar el 14 de diciembre
de 1982 y Eusebio Sempere envia un ejemplar recién
estampado al poeta que le contesta el 26 de enero de
1983 con una gratitud emocionada e infinita: “Querido
amigo: Por mi salud he tardado unos dias en decirle lo que
queria inmediatamente expresarle. Y es la gratitud, sorpre-
say emocién con que he recibido y contemplado el hermoso
regalo que Ud. me hace. Lo que yo presentia en mi carta
recogida por Ud. se ha cumplido del todo y la conjuncién
a que yo aludia ha producido una fascinante obra de arte.
Yo le diria que me ha resultado casi irresistible para mis
ojos estropeados. Realmente, creo es dificil alcanzar un li-
mite en la expresion de la misma altura y significacion que
el que Ud. logra. Yo diria que Ud. da “a la caza alcance”
en la region superior de los espiritus. Yo he regresado aqui
de su arte con una especie de nuevo entendimiento de él.
La confeccion del volumen es también una obra de arte,
hay que decirlo. Gracias, querido amigo, por la ilumina-
cion y por la generosidad. Estoy muy contento de verme,
con mi carta envuelto en los resplandores. Con todo ello,
aqui va un abrazo de admiracion y afecto™.

56 Carta de Vicente Aleixandre a Eusebio Sempere, Madrid, 26 de enero de 1983.
Correspondencia Sempere. Copia en Archivo MACA.

Efectivamente la obra que resultd, el homenaje de
Eusebio Sempere a San Juan de la Cruz es de una be-
lleza luminosa. Las 7 serigrafias alcanzan altas cotas
de perfeccidn técenica al tiempo que destilan una es-
piritualidad palpable en cada composicién. Las lineas
muy finas se estructuran en formas amplias, casi reco-
nocibles, entre las que se encuentran cruces, soles, ho-
rizontes, atardeceres o nocturnos. Los colores estam-
pados sobre blanco, verde, azul o gris se superponen
de forma infinita: 12, 13, 14, 15, 17, 31 pantallas. Y
todo ello reflejado en estas pruebas de artista donde
podemos asomarnos al proceso de estampacion. Las
serigrafias de esta carpeta que se guardan en la Colec-
cién Sempere del MACA, son pruebas con notas al
margen, con nimeros apuntados a ldpiz que ordenan
las pantallas, todas firmadas por Abel.

La carpeta se presenté al publico en el Museo de
Bellas Artes de Santander el 17 de febrero de 1983.
Meses después, coincidiendo con la presentacién del
catdlogo razonado de obra grafica elaborado por Fer-
nando Silié, Cintico Espiritual se exhibié en la Galerfa
Térculo de Madrid. Eusebio Sempere estaba ya muy
enfermo. Todo el arte es poesia. Todo lo hermoso surge
del hdlito poético. Siempre me ha gustado el “Cdntico
espiritual” de San Juan de la Cruz, que es la iltima
cosa que ilustré antes de verme imposibilitado de pintar.
Hicimos una carpeta de grabados preciosa”.

Las Cuatro Estaciones, 1988.

La tltima de las carpetas de Eusebio Sempere se ter-
miné tres anos después de su muerte. Los trabajos se
prepararon mientras vivia entre 1982-1983, pero fue

57 Carlos Garcfa-Osuna, “Sempere, sostenido por la esperanza”, Yz Dominical,
13 de noviembre de 1983.
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estampada en el taller de la IberoSuiza de Valencia
bajo la direccién de Abel en 1988, veinte afios des-
pués de la primera carpeta de Las Cuatro Estaciones.
De alguna forma, y como homenaje, Abel quiso ce-
rrar el ciclo comenzado en 1965.

Las cuatro serigrafias estdn estampadas sobre cartu-
linas negras y construidas con lineas gruesas en gra-
dacién de color aunque parecen sintetizar el paisaje
de un modo mds duro o mds simple que en compo-
siciones anteriores. Las cuatro repiten un esquema
idéntico de lineas horizontales quebradas por una
linea sinuosa a modo de S interna que se dispone en
vertical. 45, 48, 55 y 35 pantallas para componer cada
serigrafia que lleva estampada la firma de Sempere.
Un alarde de técnica.

La carpeta se abre con un emocionado escrito sobre
Eusebio Sempere redactado por el critico Vicente
Aguilera Cerni que sirve de prefacio. Aguilera Cerni
(Valencia, 1920-2005) fue uno de los m4s entusiastas
valedores de la obra semperiana. Creador en los anos
50 del grupo Parpall$ al que Sempere pertenecid, fue
un intelectual renovador de la vanguardia y reconoci-
do critico internacional premiado en numerosas oca-
siones. Autor de importantes estudios artisticos sobre
el arte contempordneo, defensor del arte abstracto,
escribié las primeras resefias de la obra de Sempere.
La amistad de ambos data de los tiempos de Parfs,
cuando Aguilera visitaba la Ciudad Universitaria y
salfan juntos a ver exposiciones o visitaban galerfas o
amigos artistas. Desde entonces, las relaciones con-
tinuaron en el tiempo y la bibliografia de Aguilera
Cerni sobre Sempere es muy extensa. Asi lo recuerda
el mismo Sempere en junio de 1983: Como siempre,
tengo que darte las gracias por el texto que mandaste
para la exposicion (el catdlogo) que llaman “Con Sempe-

re”, magnifico como siempre. Cuantos aros hace ya que
escribes con carifio de amigo a propdsito de los trabajos
de esta personillal®.

Efectivamente, el texto de Vicente Aguilera Cerni es
un texto escrito desde el conocimiento profundo de
la obra de Sempere pero es sobre todo, un texto escri-
to desde el carino, desde la emocién. Cerni resalta el
modo casi celestial de percibir y reinterpretar el espacio y
el tiempo que tenia el artista y ahonda en la vibracién
musical de su pintura. Y por ello, estas cuatro serigra-
fias van acompafadas de cuatro partituras que llevan
por titulo el nombre de cada estacién.

Ahora bien, si la primera de Las Cuatro Estaciones, la
de 1965, era un homenaje velado a la composiciéon
de Vivaldi, esta carpeta de 1988 va acompanada de
cuatro partituras estampadas en serigrafia sobre papel
verjurado. No existe ninguna referencia a estas par-
tituras en el colofén de la carpeta, ni en los textos
de presentacion. Desconocemos el sentido de su in-
clusién en este trabajo porque no se trata de ningu-
na composicién moderna sino de una coleccién de
partituras de polifonfa contrapuntistica (produccién
habitual a finales del XVI y durante el XVII) donde
los grandes maestros de capilla de esta época editaban
lo mejor de su produccién. En esta época las ediciones
mds primorosas contaban con un libro para cada voz,
de modo que cada cantante tenia su parte de todas las
obras que componian la coleccién. Las partituras que
aqui se incluyen pertenecen al libro del “alto” de don-
de se escogen cuatro partituras con la letra capitular

58 Carta de Eusebio Sempere desde Madrid a Vicente Aguilera Cerni fechada el 12
de junio de 1983. Archivo Aguilera Cerni. CIDA Museu d’Art Contemporani
Vicente Aguilera Cerni. Carpeta de artista Eusebio Sempere. CA 26 D 1339-
4.1y4.2.



del texto que han sido manipuladas para cambiar el
nombre del autor por el nombre de cada estacién.”

La carpeta se presentd en Abril de 1988 en la Galerfa
Brita Prinz de Madrid con la participacién de destaca-
dos criticos de arte y artistas como homenaje péstumo
a Eusebio Sempere nombrados en el colofén de la car-
peta: Vicente Aguilera Cerni, Fernando Soria Heredia,
Andreu Alfaro, Luis Caruncho, Francisco Echauz, Jua-
na Francés, Juan Genovés, Carmen Laffon, Mil Lu-
both, Custodio Marco, Manuel Herndndez Mompd,
Jests Nufiez, Joan Herndndez Pijuan, Jordi Teixidor,
José Luis L. Aranguren, Rafael Canogar, Eduardo Chi-
llida, Francisco Farreras, Amadeo Gabino, Luis Gordi-
llo, Antonio Lorenzo, César Manrique, Marcel Marti,
Lucio Munoz, Pablo Palazuelo, Gerardo Rueda, Gus-
tavo Torner y Salvador Victoria.

Este recorrido por las carpetas de serigrafias de Euse-
bio Sempere y Abel Martin, Las Cuatro Estaciones de
1965, Album Nayar de 1967, Libro Alarma, Transpa-
rencia del Tiempo o La Alhambra de 1977, Homenaje
a Gabriel Mird de 1978, La Luz de los Salmos de 1980,
Cintico Espiritual de 1982 o la carpeta péstuma de
Las Cuatro Estaciones de 1988 que acab6 Abel Martin
en solitario, conjugan la magia de los niimeros que no
existen con la literatura precisa para cada linea.

Todas las carpetas, como hemos analizado, van acom-
pafadas de textos literarios, experimentales, vanguar-
distas, cldsicos o misticos. Pedro Lain Entralgo, Julio
Campal, José¢ Miguel Ullin, Edmond Jabés, los poetas

59 Informacién obtenida gracias al conocimiento de la musica antigua de Ger-
min Torrella y al interés mostrado por Marfa Aranguren. A ambos agradecemos
la pequena investigacion realizada.

arabes de Granada, Gabriel Mird, los salmos biblicos
o San Juan de la Cruz presentados a su vez por Ra-
fael Alberti, Gerardo Diego, Vicente Aleixandre, Juan
Canté o Vicente Aguilera Cerni, demuestran el inte-
rés profundo del artista por las palabras prendidas en
las formas y colores que inspiran a las almas el deseo de
quedarse alli y tomar asiento.







Las cuatro estaciones, 1988
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Eusebio Sempere/Abel Martin. La musica de los nimeros que no existen. Sala de exposiciones, Maca, Museo de Arte Contemporéneo de Alicante /
Eusebio Sempere/Abel Martin. La musica dels nimeros que no existixen. Sala d’exposicions, Maca, Museu d’Art Contemporani d’Alag
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Las cuatro estaciones,
1965

Les quatre estacions,
1965
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Primera de las carpetas graficas
de Eusebio Sempere,

Ejemplar 3/50.
Coleccién Arte Siglo XX, MACA.

Las cuatro estaciones estd editada por la Galeria Juana
Mordé de Madrid, con una tirada limitada de 50 ejem-
plares firmados (Sempere, dngulo inferior derecho, en
todas las serigraffas) y numerados 1-50 (en la justifica-
cién de la edicién). Se compone de 4 serigrafias origina-
les estampadas por Abel Martin y el propio autor, acom-
panadas cada una de ellas por un poema de Pedro Lain
Entralgo. Protegida por un estuche o funda, la carpeta
es de cartén duro forrado en tela verde con la impresién,
en golpe seco, del titulo en color granate. Medidas de
la carpeta: 585 x 44 cm. El disefio y estampacién de
la tipografia asi como la presentacién en carpeta fueron
realizados en los talleres de Artes Graficas Luis Pérez, en
Madrid. La carpeta se presenté por primera vez en la
exposicién individual de Eusebio Sempere en la Galeria
Juana Mordd, Madrid, del 27 de abril al 15 de mayo de
1965 y posteriormente en Alicante, en la sala de Arte de
la Caja de Ahorros del Sureste de Espana. La fecha de
la inauguracién de la muestra (27 de abril de 1965) se
corresponde con el dia en el que, segin la justificacion,
se acabaron las tareas de estampacién e impresidn.



Primera de les carpetes grafiques

d’Eusebio Sempere,

Les quatre estacions esta editada per la Galeria Juana Mor-
dé6 de Madrid, amb una tirada limitada de 50 exemplars
firmats (Sempere, angle inferior dret, en totes les seri-
grafies) i numerats 1-50 (en la justificacié de I'edicié).
Es compon de 4 serigrafies originals estampades per
Abel Martin i el mateix autor, acompanyades cada una
d’aquestes per un poema de Pedro Lain Entralgo. Pro-
tegida per un estoig o funda, la carpeta és de carté dur
folrat en tela verda amb la impressié, en colp sec, del
titol en color granat. Mesures de la carpeta: 58,5 x 44
cm. El disseny i estampaci6 de la tipografia aixi com
la presentacié en carpeta van ser realitzats en els tallers
d’Artes Graficas Luis Pérez, a Madrid. La carpeta es va
presentar per primera vegada en I'exposicié individual
d’Eusebio Sempere en la Galeria Juana Mordd, Madrid,
del 27 d’abril al 15 de maig de 1965, i posteriorment
a Alacant, en la Sala d’Art de la Caja de Ahorros del
Sureste de Espana. La data de la inauguracié d’aquesta
mostra (27 d’abril de 1965) es correspon amb el dia
en que, segons la justificacid, es van acabar les tasques
d’estampacié i impressio.

Exemplar 3/50.
Col-lecci6 Art Segle XX, MACA.




Primavera

Serigrafia sobre papel, 58’8 x 44 cm.

Mancha: 42’5 x 30 cm. 14 tintas.

Primavera

Serigrafia sobre paper, 58,8 x 44 cm.

Taca: 42,5 x 30 cm. 14 tintes.

Verano
Serigrafia sobre papel, 58’8 x 44 cm.
Mancha: 42’5 x 30 cm. 16 tintas.

Estiv
Serigrafia sobre paper, 58,8 x 44 cm.
Taca: 42,5 x 30 cm. 16 tintes.



Otoiio

Serigraffa sobre papel, 58’8 x 44 cm.

Mancha: 42’5 x 30 cm. 14 tintas.

Tardor

Serigrafia sobre paper, 58,8 x 44 cm.

Taca: 42,5 x 30 cm. 14 tintes.

Invierno
Serigrafia sobre papel, 58’8 x 44 cm.
Mancha: 42’5 x 30 cm. 13 tintas

Hivern
Serigrafia sobre paper, 58,8 x 44 cm.
Taca: 42,5 x 30 cm. 13 tintes.
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Primavera en la meseta.

Un suelo en que se mezclan el amarillo

y el verde del indumento fugaz

con el ocre y el gris del cuerpo permanente.
Un cielo —alto, claro—

donde el azul y el rosa, cernidos

con frecuencia por el tul deshilachado

de la nube, repiten diariamente el juego
encontrarse y separarse

en el seno de ese coloreado,

transparente e infinito palacio de luz,

el alma del hombre sensible descubre otra vez,
con humor a medias

animoso y melancélico, que

vivir es siempre vivir de nuevo.

Estio. Triunfa el amarillo. ;Dénde estd

la verdad de ayer?

A lo sumo, en la firme y quieta fidelidad
del pinar. Triunfa el amarillo. En el suelo,
condensdndose dentro de los rectdngulos
y los rombos donde ha madurado el trigo.
En el cielo, difundiéndose desde un sol que
necesita vencer al azul para mostrar

su poderio. Todo esplende, todo arde.
Rodeada por ese muro de fuego vidriado,
nuestra sangre, tras el transitorio halago
de la tibieza, advierte

sin demora que, para ella,

la angustia es la hiedra invisible del placer.

Otofio. Grises pertinaces, hondos verdes
musgosos, cobres que cada vez se tifien més
de negro o de violeta. El rastrojo

se hace tierra; la hoja vegetal vuelve,

seca y sumisa, al dspero regazo de su madre.
Cada crepusculo, el aire conoce la gloria

y la pesadumbre de la parpura. Y vivir, ser
hombre sobre la tierra, no es puro anhelo
melancélico, ni placer veteado de angustia,
sino esperanza limitada, proyecto

incitante y hacedero.

Nunca como en el otofio adquiere el cosmos
su condicién de estancia. Existir es habitar.

Invierno. Oprimido por la nube, el cielo se
empequefiece. Aliada con su vecina el agua
—nieve, hielo o barro—, la tierra

impera en torno al hombre. Tiempo de
recogimiento y tedio, cuando los hijos de
Adidn no habian hecho artificio anénimo de la
luz y del fuego.

sQue serfa el invierno, durante cientos

de miles de anos, en la oscura concavidad
de las cavernas?

Tiempo de recogimiento laborioso, desde
que el fuego y la luz son objeto de gobierno,
mds que de conquista.

Pero en torno a la tarea del asi

iluminado y caliente, perdura, oscuramente
azul, la frfa potencia de la tierra.

Pedro Lain Entralgo
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Album Nayar,
1967

Album Nayar,
1967



Esta segunda carpeta fue editada por

la Galeria Juana Mord6 de Madrid,

Ejemplar 37/50 completo
(serigraffas y textos con carpeta).

Coleccién Sempere, MACA.

48

con una tirada de 50 ejemplares firmados (Sempere, 4n-
gulo inferior derecho, en todas las serigraffas) y nume-
rados 1/50 por el artista y se acab6 de imprimir el dia
16 de enero de 1967. Consta de 4 serigrafias originales
de Eusebio Sempere estampadas por Abel Martin y 4
poemas de Julio Campal, poeta uruguayo afincado en
Espana y fallecido al ano siguiente de la edicién de la
carpeta. La tipografia y la presentacién en carpeta fue-
ron realizadas por Artes Graficas Luis Pérez de Madrid.
La carpeta de cartdn entelado en color gris pardo, mide
53,5 x 43,5 x 1 cm y lleva las letras ‘nayar’ estampadas
en color azul. Se encarta en estuche de cartdn.



Aquesta segona carpeta va ser editada per

la Galeria Juana Mord6 de Madrid,

amb una tirada de 50 exemplars firmats (Sempere, angle
inferior dret, en totes les serigrafies) i numerats 1/50 per
lartista i es va acabar d’imprimir el dia 16 de gener de
1967. Consta de 4 serigrafies originals d’Eusebio Sem-
pere estampades per Abel Martin i 4 poemes de Julio
Campal, poeta uruguaid establit a Espanya mort 'any
seglient de l'edici6 de la carpeta. La tipografia i la pre-
sentacié en carpeta van ser realitzades per Artes Gréficas
Luis Pérez de Madrid. La carpeta de cart6 entelat en
color gris terrds, mesura 53,5 x 43,5 x 1 cm i porta les
lletres ‘nayar’ estampades en color blau. S’encarta en es-
toig de carté.

Exemplar 37/50 complet
(serigrafies i textos amb carpeta).

Col-leccié Sempere, MACA.
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Subi, sosegado, las largas escalinatas

Serigraffa sobre papel cartulina blanco de 350 gr., 52’4 x 42’3 cm.

Mancha: 37’2 x 29’2 cm. 11 tintas.

Vaig pujar, assossegat, les llargues escalinates
Serigrafia sobre paper cartolina blanc de 350 gr., 52,4 x 42,3 cm.
Taca: 37,2 x 29,2 cm. 11 tintes.

iQué miedo minimo, qué despertar!
Serigraffa sobre papel cartulina blanco de 350 gr., 52’4 x 42’3 cm.
Mancha: 37’2 x 29’2 cm. 28 tintas.

Quina por minim, quin despertar!
Serigrafia sobre paper cartolina blanc de 350 gr., 52,4 x 42,3 cm.
Taca: 37,2 x 29,2 cm. 28 tintes.



En el témpano azul que en la deriva
Serigraffa sobre papel cartulina blanco de 350 gr., 52’6 x 42’3 cm.
Mancha: 37°4 cm. de didmetro. 15 tintas.

En el bloc de gel blau que en la deriva
Serigrafia sobre paper cartolina blanc de 350 gr., 52,6 x 42,3 cm.
Taca: 37,4 cm. de diametre. 15 tintes.

En la preciosa selva embrujada duerme
Serigrafia sobre papel cartulina blanco de 350 gr., 52’6 x 42’3
cm. Mancha: 37’3 x 29’1 cm. 23 tintas.

En la preciosa selva embruixada dorm
Serigrafia sobre paper cartolina blanc de 350 gr., 52,6 x 42,3 cm.
Taca: 37,3 x 29,1 cm. 23 tintes.
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Subi, sosegado, las largas escalinatas
silenciosas del pais de la fuerza.

En un respiro mds que total,

el amor audaz que brota en las calles,
tramaba el desenfado. Sujeta

a tu consecuencia mds ultima,

peldafio tras peldafio

hacia la altura Gnica y desconocida,
presagio inenarrable, transitaba la dicha.

iQué miedo minimo, qué despertar!
1Y qué liso y frio el tiempo de la losa!
cabalga la distancia, a lomo de pensamiento,

como una clara y loca aventura de muchacha.

Perdido en la cdrcel del delirio
despierto, buceando en la matemdtica
combinacién de las fachadas,

alerto a lo mudable, irremediable.

En el témpano azul que en la deriva
busca y busca, confuso tambaleante
ebrio de mar y mar, tiendes la mano
camarada, compaiera generosa del
esfuerzo, hacia la rama baja que

nos estorba el corazén.

En la preciosa selva embrujada duerme
el delicado hechicero de la espera.

Las lianas desenroscadas sobre

la abundosa marana de las hojas,
tienen el infinito color

de la luz en acecho.

Quieto, callas: maravillado.

Julio Campal







Libro Alarma,
1976

Llibre Alarma,
1976
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Se trata de un proyecto peculiar concebido
por José-Miguel Ullan, Eusebio Sempere y

Abel Martin segin una idea del primero.

Sin llegar a ser una carpeta pero tampoco una serie exen-
ta, 8 serigrafias originales de Eusebio Sempere ilustran
unos poemas visuales de José-Miguel Ulldn que, como las
serigraffas, fueron estampados por Abel Martin, mientras
que la tipograffa y la presentacién fueron realizadas por
Industrias Gréficas Caro de Madrid. El libro, con medi-
das 34 x 26 cm, se presenta con una encuadernacion de
cartdn forrada con tela con listas de tonos crema y dentro
de una caja igual de color marrén. La edicién de este
primer volumen de la “Coleccién Espacio” corria a cargo
de Ediciones Rayuela, Madrid, y consta de una tirada
de 160 ejemplares que se reparten de la siguiente mane-
ra: 10 ejemplares especiales firmados y numerados 1/10,
que incluyen un gouache original de Sempere y una se-
parata de cartulina con un juego de las serigrafias firma-
das por Eusebio Sempere, lo que duplicaba las que iban
ya intercaladas en el texto pero sin firmar ni numerar; 10
ejemplares marcados EC. (Fuera de Comercio) destina-
dos a los colaboradores; y 140 ejemplares firmados y nu-
merados 11/150 (al final, en la justificacién, por los dos
autores). Asi, de las serigraffas de Sempere se realizé una
tirada final de 170 ejemplares. La fecha de finalizacién de
Ejemplar 86/150 (libro completo y caja).  los trabajos de estampacién segiin el colofén a la edicién

Coleccién Sempere, MACA.  fue el 17 de septiembre de 1976.



Es tracta d’un projecte peculiar concebut
per José-Miguel Ulldn, Eusebio Sempere i

Abel Martin segons una idea del primer.

Sense arribar a ser una carpeta perd tampoc una sé-
rie exempta, 8 serigrafies originals d’Eusebio Sempere
il-lustren uns poemes visuals de José-Miguel Ulldn que,
com les serigrafies, van ser estampats per Abel Martin,
mentres que la tipografia i la presentacié van ser realit-
zades per Industrias Gréficas Caro de Madrid. El llibre,
amb mesures 34 x 26 cm, es presenta amb una enqua-
dernacié de carté folrada amb tela amb llistes de tons
crema i dins d’una caixa igual de color marré. Ledicié
d’aquest primer volum de la “Coleccién Espacio” anava
a carrec d’Ediciones Sambori, Madrid, i consta d’una
tirada de 160 exemplars que es reparteixen de la ma-
nera segiient: 10 exemplars especials firmats i numerats
1/10, que inclouen una aiguada original de Sempere i
una separata de cartolina amb un joc de les serigrafies
firmades per Eusebio Sempere, la qual cosa duplicava les
que anaven ja intercalades en el text pero sense firmar ni
numerar; 10 exemplars marcats EC. (Fora de Comerg)
destinats als col-laboradors; i 140 exemplars firmats i
numerats 11/150 (al final, en la justificacié, pels dos
autors). Aixi, de les serigrafies de Sempere es va realitzar
una tirada final de 170 exemplars. La data de finalitza-
cié dels treballs d’estampacié segons el colofé a I'edicié
va ser el 17 de setembre de 1976.

Exemplar 86/150 (Ilibre complet i caixa).
Col-leccié Sempere, MACA.



Libro Alarma, 1967

Caja y Encuadernacion en tela.

Llibre Alarma, 1967

Caixa i Enquadernacié en tela.
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José Miguel Ullén
Poemas
Serigrafia sobre papel. 52,6 x 42,3 cm.

José Miguel Ullén
Poemes
Serigrafia sobre paper. 52,6 x 42,3 cm.
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Sin titulo
Serigrafia sobre papel Basic de Guarro, 32’2 x 24’9 cm.
Mancha: 29’6 x 22’4 cm. 8 tintas.

Sense titol
Serigrafia sobre paper Basic de Guarro, 32’2 x 24’9 cm.
Taca: 29°6 x 22’4 cm. 8 tintes.

Sin titulo
Serigraffa sobre papel Basic de Guarro, 32'2 x 24’9 cm.
Mancha: 13’1 x 8’5 cm. 9 tintas.

Sense fitol
Serigrafia sobre paper Basic de Guarro, 32’2 x 24’9 cm.
Taca: 13’1 x 8’5 cm. 9 tintes.



Sin titulo
Serigrafia sobre papel Basic de Guarro, 322 x 24’9 cm.
Mancha: 26’1 x 14’8 cm. 5 tintas.

Sense titol

Serigrafia sobre paper Basic de Guarro, 32'2 x 24’9 cm.

Taca: 26’1 x 14’8 cm. 5 tintes.

Sin titulo
Serigrafia sobre papel Basic de Guarro, 32’2 x 24’9 cm.
Mancha: 26’2 x 23’2 cm. 4 tintas.

Sense ftitol
Serigrafia sobre paper Basic de Guarro, 32’2 x 24’9 cm.
Taca: 26’2 x 23’2 cm. 4 tintes.
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Sin titulo

Serigrafia sobre papel Basic de Guarro, 322 x 24’9 cm.

Mancha: 29°1 x 14’8 cm. 7 tintas.

Sense titol

Serigrafia sobre paper Basic de Guarro, 32'2 x 24’9 cm.

Taca: 29’1 x 14’8 cm. 7 tintes.

Sin titulo
Serigrafia sobre papel Basic de Guarro, 32’2 x 24’9 cm.
Mancha: 25’5 x 16’6 cm. 6 tintas.

Sense fitol
Serigrafia sobre paper Basic de Guarro, 32’2 x 24’9 cm.
Taca: 25’5 x 16’6 cm. 6 tintes.



Sin titulo

Serigraffa sobre papel Basic de Guarro, 32’2 x 24’9 cm.

Mancha: 25’5 x 13’7 cm. 6 tintas.

Sense titol

Serigrafia sobre paper Basic de Guarro, 32’2 x 24’9 cm.

Taca: 25’5 x 13’7 cm. 6 tintes.

Sin titulo
Serigraffa sobre papel Basic de Guarro, 32'2 x 24’9 cm.
Mancha: 13’1 x 8’5 cm. 9 tintas.

Sense titol
Serigrafia sobre paper Basic de Guarro, 322 x 24’9 cm.
Taca: 13’1 x 8’5 cm. 9 tintes.
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Cuanto desenlazarse mds pretende
el pdjaro cautivo, mds se enliga
y la defensa mia mds me ofende

Fray Luis de Le6n

Esta es la historia descarnada

los textos aducidos: bautismo

la vida hoy vacilante concreta lo fatal

del sentimiento provocan el futuro de los mas
pregunta el hombre por la politica palabra

el derredor no es nunca real

entrd el discurso en lucha por la justicia

otra vez tuvo suefios que salvar

Dios es olvido

inmaduro en presencia del hombre

II

una tara radical la certeza desprovista de prejuicios
perder cambiar sus ilusiones

el lenguaje incondicionado no se ve posibilidad s
el tiempo afirma por boca emocional sorprende
por favor

aparicién contorno deseado poderosamente
tradicién desde su adulta edad suponia superacién
el didlogo representa lo aceptado

una clara ordenacion no supone ordenacién
relator oficial opinién publica

contra tenor releer a tientas la actitud



II1

utopia diferencia de sexo

todos nacemos de lo negativo la degradacion

la identidad entre conocimiento y experiencia se
revela maldad evidentemente

espacio de la vida la muerte total

su existencia se realizé en el vocabulario corriente
tema especifico ambos nexos

un amigo dificil encontrar la familia puede ser ya
tarde

el eslabén mds débil la ayuda

la muerta estd cerca es esencial el contacto

la salvacién es tnica consiste en aceptar otras

palabras
v

espafiol se le exige funcién compensadora

regla de conversién no le importa el oro un
negocio redondo

hay que pagar un precio por la razén lo anterior
tiempo del luto un castigo que aporta claridad al
moribundo un silencio del cuerpo

el sentimiento catélico férmula conciliadora y
elocuente de insolidaridad

lengua la ridicula la fuerza de la mayorfa Sélo fiel
a la amistad

el suicidio feliz cuando nos encontramos sin
ejército

el terrorismo un precio a una injusticia

se tornd arrogante se regala al sol

\Y%

suspension es la accién esencial

abuso reducir lo verdadero

apoteosis de la lengua la ley

la ruina de la cultura Menéndez Pelayo como una
inmensa cdscara ombligo del genio espafol

surgié el interés general remozando la esclavitud
hostilidad de nacimiento su patria pero en términos
graves

un pueblo gana una batalla la paz no

ambigiiedad renovar la igualdad

la muerte vencida sarcdsticamente vestigios de la historia
el pensamiento se pierde o se destruye al hablar

José-Miguel Ullan






Transparencia del tiempo,
1977

Transparencia del temps,
1977
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Esta cuarta carpeta para la obra grifica
de Eusebio Sempere fue editada por la
Galeria Carmen Durango de Valladolid,

Ejemplar P/A completo
(carpeta con textos y serigrafias).

Coleccién Sempere, MACA.

como segundo niimero de la “Coleccién Marzales. Mo-
nograffas de artistas contempordneos”. Las 5 serigrafias
originales que la componen fueron estampadas por Abel
Martin entre los meses de febrero y abril de 1977, pre-
sentdndose en otofio de ese mismo afio en la galerfa edi-
tora. La edicién consta de una tirada de 95 ejemplares
firmados y numerados por el artista, que se reparten de
la siguiente forma: 10 ejemplares fuera de carpeta, fir-
mados y numerados I/X; 10 Pruebas de Artista firmadas
y numeradas P/A1 a P/A10 y destinadas a los colabo-
radores; y 75 ejemplares firmados y numerados 1/75.
Los 85 ejemplares agrupados en carpetas presentan las
serigrafias junto con 11 pdginas de texto que contienen
cuatro poemas en prosa del poeta egipcio Edmond Jabes
en versién castellana de José-Miguel Ulldn (tomados de
la edicién francesa: Editions Gallimard, Parfs). La tipo-
graffa fue compuesta en tipos Meridien por Fotomecd-
nica Castellana e impresa en Graficas Andrés Martin de
Valladolid, sobre papel de hilo fabricado por Guarro. La
carpeta-objeto de madera forrada en tela de color ama-
rillo medio y con medidas 58 x 43 x 3 cm, fue realizada
nuevamente por Artes Gréficas Luis Pérez de Madrid.



Aquesta quarta carpeta per a l'obra grafica
d’Eusebio Sempere va ser editada per la

Galeria Carmen Durango de Valladolid,

com a segon nom de la “Col-leccié Marzales. Mono-
grafies d’artistes contemporanis”. Les 5 serigrafies ori-
ginals que la componen van ser estampades per Abel
Martin entre els mesos de febrer i abril de 1977, i es va
presentar a la tardor daqueix mateix any en la galeria
editora. Ledicié consta d’una tirada de 95 exemplars
firmats i numerats per artista, que es reparteixen de la
manera segiient: 10 exemplars fora de carpeta, firmats i
numerats I/X; 10 proves d’artista firmades i numerades
P/A1 aP/A10 i destinades als col-laboradors; i 75 exem-
plars firmats i numerats 1/75. Els 85 exemplars agru-
pats en carpetes presenten les serigrafies junt amb 11
pagines de text que contenen quatre poemes en prosa
del poeta egipci Edmond Jabés en versié castellana de
José-Miguel Ulldn (presos de I'edici6 francesa: Editions
Gallimard, Parfs). La tipografia va ser composta en ti-
pus Meridien per Fotomecdnica Castellana i impresa en
Griéficas Andrés Martin de Valladolid, sobre paper de fil
fabricat per Guarro. La carpeta objecte de fusta folrada
en tela de color groc mitja i amb mesures 58 x 43 x 3
cm, va ser realitzada novament per Artes Gréficas Luis
Pérez de Madrid.

Exemplar P/A complet
(carpeta amb textos i serigrafies).
Col-leccié Sempere, MACA.
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Sin titulo
Serigraffa sobre papel Tres Torras blanco, 53’8 x 40 cm.
Mancha: 49’8 x 37’4 cm. 15 tintas.

Sense titol
Serigrafia sobre paper Tres Torras blanc, 53,8 x 40 cm.
Taca: 49,8 x 37,4 cm. 15 tintes.

Sin titulo
Serigrafia sobre papel Tres Torras blanco, 53’8 x 40 cm.
Mancha: 49’8 x 37’4 cm. 28 tintas.

Sense titol
Serigrafia sobre paper Tres Torras blanc, 53,8 x 40 cm.
Taca: 49,8 x 37,4 cm. 28 tintes.



Sin titulo

Serigrafia sobre papel Tres Torras blanco, 53’8 x 40 cm.

Mancha: 49’8 x 37’4 cm. 14 tintas.

Sense fitol
Serigrafia sobre paper Tres Torras blanc, 53,8 x 40 cm.
Taca: 49,8 x 37,4 cm. 14 tintes.

Sin titulo
Serigrafia sobre papel Tres Torras blanco, 53’8 x 40 cm.
Mancha: 49’8 x 37’4 cm. 13 tintas.

Sense titol
Serigrafia sobre paper Tres Torras blanc, 53,8 x 40 cm.
Taca: 49,8 x 37,4 cm. 13 tintes.



S

Sin titulo
Serigraffa sobre papel Tres Torras blanco, 53°8 x 40 cm.
Mancha: 49’8 x 37’4 cm. 10 tintas.

Sense titol
Serigrafia sobre paper Tres Torras blanc, 53,8 x 40 cm.
Taca: 49,8 x 37,4 cm. 10 tintes.
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Un juego de cristal me refleja, con celo de
abismarse en mi imagen sin abismarla.

Por haber anhelado disipar un enigma, en vano
giré en torno a mi reflejo.

Entre nosotros dos, ;quién es real?

—Al igual que ¢l no es yo, tampoco yo soy él

a estas alturas, sino otros, que, recatadamente,
usurpara mis rasgos en su claro deseo de seguir
siendo el otro.

Como un libro, es tiempo. Que todos estos libros
nos habrdn permitido nuestro tiempo formar.
Una certeza. Y ella a nada accedio.

1

sQué es escribir / nacer, sino albriciar su ocaso a la
palabra y a la criatura?

El término serd nuestro tiempo; mas la muerte se
alberga en lo més simple, en el corazén tierno de
la corteza.

A ojos de los demds, ser es quedarse y, a ojos
nuestros, verdad, es, un buen dia, haber sido.
Estoy en todo aquello que va a continuar, donde
yo me interrumpo y que lleva mi nombre. Asi,

el mundo no existe salvo en las misteriosas
referencias al mundo superado. Asi no existo yo
salvo en mi relacién con el espacio de una palabra
articulada.

Entre la palabra otorgada y la palabra por decir, en
este esbozo de silencio que es el refugio terminal
del eco, sujeto estoy.

El dia es pdlido cuando amanece. Asf tirita el
hombre en lo m4s tenue del amor.

Del desierto llegé para nosotros toda la claridad.
Mi obra es libro de arenas, no sélo por la luz, sino

por la implacable desnudez.

Infima es la palabra en la amplitud de su
revelacién; inmensa en la exigiiidad del signo.
Abierto el libro siempre estd.

Cada dfa coopera a que perdamos el dfa
concluyente.

Dios de continuo es nuestra mds generosa
tachadura.

2

El mundo se organiza en funcién de su fin
premeditado.

Es imposible amar mds que lo que se puede
destruir o aquello por lo que uno es, a diario,
destruido.

Tal fue el amor de Dios.

:Qué esperar de la muerte, sino el fruto del robo
que nos hizo; o sea, nosotros mismos?

Tiene la mafiana la respetabilidad de una ausencia
elaborada.

El tiempo acarrea el tiempo. En las cimas se tuesta
la expresion.

Negras son las palabras del libro

La supervivencia es, tal vez, el recuerdo obsesivo
de una huella sobre la que serfamos los tnicos
capaces de ofrecer testimonio por la huella.

De luz serd la linea.

El astro fue la palabra de salud. Asi, nos damos
cuenta de que la muerte, durante y al final del
trayecto, no es mds que el abandono dramdtico
de un vocablo exangiie, ante las mds voraces
tinieblas.

Sol, dalia gualda, acaule, donde no hay Paraiso.
Con el sol yo naci, dice Yaél. Yo naci de la voz



accidental, donde el ojo a la escucha estaba.

El alba da Tormento a la tierra: la interroga.
Hemos hablado mientras era de dfa. El vocablo
se opuso al vocablo. Nos desvanecimos al llegar al
crepusculo.

Lo que fue aprobado serd prodigado, béveda
cadavérica de gemas, oh balbuceos en la letra.
Nuestro juramento fue homenaje al silencio,

donde tti deshojabas el libro.

3

La aurora es el feliz advenimiento del lazo, la
aplicacién premiosa del pacto con la proa.

Sélo cabe prever la travesfa, promover el océano
tan sélo.

En el repliegue de un ala herida, anida lo real.
Con complacencia otro, pero, como la estrella

al vacio clavada, nuestro tiempo esfimase en el
tiempo con nosotros, a pufiados los afios en los
brazos.

;Quién eres, oh, quién eres sino la que responde a
la avidez fatal, que me desgarra, de ser reconocido,
en mi delirio, por ojos, ay, amados?

La muerte ensancha el callejon sin salida. Ojo de
grano, ojo de granito.

Germinamos y fijos nos quedamos en la propia
ebriedad.

La aventura de la mirada -mutua exigencia

de ver y de ser visto- conduce al hombre a

una interrogacion turbadora sobre si mismo y
sobre el mundo, apoydndose uno en el otro,
anuldndose uno a poder del otro en una confesion
de impotencia y de hambre que asume, ya sin
fuerzas, la escritura con el abismo como fondo.

En sus excesos, es opaca la luz. Exploramos un
trasmundo salvaje.

El cielo, en el crepusculo, tiene el rostro proscrito
del ajusticiado.

Donde el hombre se siente en amenaza por las
flechas del tiempo, no es la palabra su escudo,
sino el silencio, el liso y sélido silencio inflado
sobre el cual se desliz6 el mundo y del que hiciste
un arma a la medida de tu brazo.

Astros, mirfadas de ojos en polvo convertidos. El
universo ciego ve a Dios.

El silencio precede a la muerte, con ventaja de un
paso.

Mediada ya la vida, uno aprende a morir, como si,
hasta ese instante, la muerte sélo hubiese sido un
encuentro aplazado.

La noche estd en el centro de mi espera. Muerte
ssuefio vacante?

Errar, errar como si respirdsemos o habldsemos.
Ayer, mafana, dos términos que, aunados, la
eternidad designan.

:Y si el sol estuviera en nosotros? En ese caso, la
mafana serfa el reflejo tranquilizador del alma.
Oh Yaél, ;sabfas nada mds abrir los ojos que
estabas, paraddjicamente, en el umbral y al
término del viaje?

Pienso en aquellas, en aquellos que un nombre
tienen en el nombre de una almendra, de una ola,
de una alameda y que nunca jamds serdn fruto,
jamds nunca oleaje, jamds nunca rama.

Pienso en aquellas, en aquellos que, entre dos
playas distantes de una vida, fueron el tiempo
tenaz de un mdstil en la espuma y en el viento.
Pienso en aquellas, en aquellos que se estrellaron,
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una noche, contra los arrecifes de la mirada tltima
y cuyo cuerpo flotard por siempre sobre el océano
de los siglos.

Por mediacién suya, Dios se introdujo en nuestras
retinas.

(Mis libros atestiguan el contacto imposible con
Su Nombre.)

Habré vivido, pues, a una distancia portentosa del
Reino que, a menudo, cref tocar.

Si El no existiese, un alarido hubiera dado yo para
cantar Su gloria. Desprecio a los que Le ven, pues
a si mismos se contemplan sélo.

El es el invisible vidente de un mundo invisible.
Hacerse vidente para llegar a ser, en la nada, Su
igual.

Muerto estds, Sefior, no a causa de haber sido,
sino por haber pensado ser.

La palabra tiene, como barranco, el pensamiento.
El libro es la tentacién del universo y del hombre
de ser leidos en su muerte comun.

Posibilidad permitida de perdurar.

Ir al libro es, sin duda, haber adivinado que iba
uno a mudarse en el vocablo; que, en él, ibaa
morirse uno rdpidamente.

Hombre de escritura, tienes, como clausura, lo
ilimitado.

El lugar de convergencia, para quien, en la cala
del navio, siente llegar la asfixia es el ojo de buey
reglamentario, antes de transformarse en una
playa sin relacién alguna con las del globo.

Asf hollamos su arena, con el rostro surcado por la
bruma y la sal de un periédico viaje.

El mafiana, asimismo, al hombre pertenece.

El tiempo es doble en la palabra venida de otra parte.

(Donde nada fue.
Eres. Fuiste.)

4

La palabra se enamora del rostro perfecto, como
una semilla de su fruto; sigilosamente y por la
progresién intuitiva de la savia.

Dios es el reto aceptado del vocablo; pero la
palabra no conduce a Dios. Sélo el silencio podria
hacerlo.

Este hombre es grave y lo que rehisa confesar
es grave. Su mutismo conocié las peripecias del
precio.

Simiente de diamantes, estrella pulverizada por
una estrella.

El nife no serfa mds que hipotética simiente,

no de diamantes, sino de niquel y de hierro.
Complejo crecimiento, por capas superpuestas, de
la muerte cuyo ejemplo es la tierra.

El circulo estd en el ntcleo y se ensancha en el
circulo.

La angustia, el temor a la muerte no era, pues,
sino angustia y miedo

a la verdad.

La mentira apareceria entonces como réplica
impersonal a las escaramuzas del cielo la
providencial baza de nuestras ansias de vivir;
pero el rostro persiste, de nuestras destrucciones
testigo.

iAh, destruirnos en flores, frondas, lenguas de
fuego!

La forma nos hace.

La gravedad, aqui, hermana es de carcoma de
aquesta libertad que escapa al albedrio y, ya



desembriagados, nos instiga a plantearnos la
cuestién del primer vigilante, a saber: ;hasta
dénde nos hemos dejado dominar por nosotros
mismos en la promesa, en el exilio y en la muerte?
Lo que llamamos muerte no es més que la muerte
transformada en otra muerte y que lleva nuestro
nombre; un fin que nos concierne, a solas, en lo
sinfin.

Al pensamiento la carne estd ligada. Un
pensamiento muerto es un cuerpo sacrificado.
Adiestrados en pensar la muerte como
imperecedera, perecemos de un fallo de memoria.
Asf, la eternidad es sin imagen, sin voz.

La pareja, en el abrazo, es la sombra que cruza la
noche.

Recuerdo de lo que es sin recuerdos. El vacio
atestigua la amplitud de un pensamiento que se
busca en la nada.

Oh, Yaél, tu eternidad se edifica en las blancas
hojas que nos hubiesen fecundado.

Existe la postmuerte que es la muerte aplacada.

5

—Acabas de escuchar el libro.

—...no el libro, sino algunas de sus lineas escritas.
—Acabas de escuchar algunas de las lineas escritas
del libro.

—...no algunas de sus lineas escritas, sino mi voz
muerta.

—Acabas de escuchar tu voz muerta.

—...no mi difunta voz, sino, lejana de improviso,
mi voz sin eco, de blanco timbre.

—Acabas de escuchar el despuntar del dia.
—...no el despuntar del dfa, sino el destierro de

un fulgor extrafo, escarnecido por el sol de la
adversidad.

—Acabas de escuchar la queja reflejada en el
espacio de un fulgor extrafio, escarnecido.

—...no un fulgor auténomo, sino la queja
reflejada de un fulgor sacrificado, la sombra
cautiva de una claridad soberana, inseparable de
la eternidad.

—Acabas de escuchar la noche.

—...no la noche, sino el vacio receptivo alrededor
de una estrella; algunas claras sentencias caidas sin
hacer ruido desde la estrella.

—Acabas de escuchar un amplio fragmento —la
totalidad, tal vez—

del traslibro.

—...no la totalidad ni un amplio fragmento del
traslibro, sino algunos de sus hitos, algunos de sus
limites.

—Acabas de escuchar un momento del camino
desandado, perdido con el camino.

—...no un momento perdido ni desandado de mi
camino, sino sus drboles desarraigados, sino sus
frutos esparcidos sobre el umbral profanado

del libro.

Textos de Edmond Jabés en versién castellana
de José-Miguel Ullin
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La quinta carpeta de obra grifica de Eusebio
Sempere se comenzd a estampar en Madrid en

1972

y se dio por terminada en Barcelona, el 23 de diciembre
de 1977. Fue editada por las Fundaciones Rodriguez-
Acosta de Granada y Juan March de Madrid, con la co-
laboracién de la Fundacién de la Alhambra de Granada.

Ejemplar P/A (serigrafias).
Ejemplar 11/93 completo
(carpeta con textos y serigraffas).
Coleccién Sempere, MACA.

Consta de 9 serigrafias originales de Eusebio Sempere
estampadas por Abel Martin en cartulinas de Torras
Doménech y 13 hojas de texto que incluyen un Pértico
del poeta Rafael Alberti y 9 fragmentos de casidas ard-
bigoandaluzas escritas por Ibn ‘Atiyya, Ibn Bayya, Ibn
Sara, Aba Bakr B. Hi$am, Ibn Zamrak, Ibn Razin, Ibn
al-Zaqqaq (con dos), e Ibn Suhayd, en este orden; en ver-
sion castellana realizada por los arabistas Emilio Garcia
GO6mez y Emilio de Santiago Simén. La tirada se compo-
ne de 110 ejemplares que se reparten del siguiente modo:
2 ejemplares para colaboradores; 15 ejemplares especiales
firmados y numerados I/XV que incluyen las 9 serigra-
fias y una serie progresiva de pruebas de color de una de
ellas y 93 ejemplares firmados y numerados 1/93. Junto
con las serigraffas se encartan nueve disefios geométricos
impresos a una tinta sobre papel vegetal realizados por
Sempere en el Centro de Célculo de la Universidad de
Madrid, en 1972. La tipografia, en caracteres Futura, fue
compuesta e impresa en Barcelona por Casamajé, sobre
papel Velin Arches; la presentacién en una carpeta de
62,5x 51,5 x 3,5 cm fue disefiada y realizada por Jaume
y Jordi Blassi de Barcelona, siendo ésta de cartén forrado
en tela negra y planchas de aluminio, con el nombre del
autor y el titulo impresos en el lomo con tinta roja.



La cinquena carpeta d’obra grafica

d’Eusebio Sempere es va comengar a

estampar a Madrid en 1972

i es va donar per acabada a Barcelona, el 23 de desembre
de 1977. Va ser editada per les Fundacions Rodriguez-
Acosta de Granada i Juan March de Madrid, amb la
colelaboracié de la Fundacié de ’Alhambra de Grana-
da. Consta de 9 serigrafies originals d’Eusebio Sempe-
re estampades per Abel Martin en cartolines de Torras
Doménech i 13 fulls de text que inclouen un Portic del
poeta Rafael Alberti i 9 fragments de cassides arabs i
andaluses escrites per Ibn ‘Atiyya, Ibn Bayya, Ibn Sara,
Aba Bakr B. Hisam, Ibn Zamrak, Ibn Razin, Ibn al-
Zaqqaq (amb dos), i Ibn Suhayd, en aquest ordre; en
versié castellana realitzada pels arabistes Emilio Garcia
Gémez i Emilio de Santiago Simén. La tirada es com-
pon de 110 exemplars que es reparteixen de la manera
seglient: 2 exemplars per a colelaboradors; 15 exemplars
especials firmats i numerats I/XV que inclouen les 9 se-
rigrafies i una série progressiva de proves de color d’una
d’aquestes i 93 exemplars firmats i numerats 1/93. Junt
amb les serigrafies s'encarten nou dissenys geométrics
impresos a una tinta sobre paper vegetal realitzats per
Sempere en el Centre de Calcul de la Universitat de Ma-
drid, en 1972. La tipografia, en caracters Futura, va ser
composta i impresa a Barcelona per Casamajd, sobre pa-
per Velin Arches; la presentacié en una carpeta de 62,5

x 51,5 x 3,5 cm va ser dissenyada i realitzada per Jaume
i Jordi Blassi de Barcelona,i aquesta és de carté folrat en
tela negra i planxes d’alumini, amb el nom de l'autor i
el titol impresos en el llom amb tinta roja.

Exemplar P/A (serigrafies).
Exemplar 11/93 complet
(carpeta amb textos i serigrafies)

Col-leccié Sempere, MACA.



Entrelazados
Serigraffa sobre cartulina Tres Torras, 60 x 50 cm.

Mancha: 50’2 x 28’5 cm. 8 tintas (una de ellas plateada).

Entrellacats
Serigrafia sobre cartolina Tres Torras, 60 x 50 cm.

Taca: 50,2 x 28,5 cm. 8 tintes (una d’aquestes platejada).

Estrellado
Serigrafia sobre cartulina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Mancha: 41°6 x 41’7 cm. 3 tintas.

Estrelat
Serigrafia sobre cartolina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Taca: 41,6 x 41,7 cm. 3 tintes.



Artesonado
Serigraffa sobre cartulina Tres Torras, 60 x 50 cm.

Mancha: 44’4 x 44’1 cm. 5 tintas (una de ellas dorada).

Teginat
Serigrafia sobre cartolina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Taca: 44,4 x 44’1 cm. 5 tintes (una d’elles daurada).

Ataurique
Serigrafia sobre cartulina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Mancha: 40’5 x 40 cm. 5 tintas.

Atauric
Serigrafia sobre cartolina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Taca: 40,5 x 40 cm. 5 tintes.
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Estanque

Serigraffa sobre cartulina Tres Torras, 60 x 50 cm.

Mancha: 47 x 31’8 cm. 20 tintas.

Estany

Serigrafia sobre cartolina Tres Torras, 60 x 50 cm.

Taca: 47 x 31,8 cm. 20 tintes.

Generdlife
Serigraffa sobre cartulina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Mancha: 47 x 31’8 cm. 23 tintas.

Generdlife
Serigrafia sobre cartolina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Taca: 47 x 31,8 cm. 23 tintes.



gridiilatin

La Vega

Serigrafia sobre cartulina Tres Torras, 60 x 50 cm.

Mancha: 47 x 31’8 cm. 20 tintas.

La Vega

Serigrafia sobre cartolina Tres Torras, 60 x 50 cm.

Taca: 47 x 31,8 cm. 20 tintes.

Sierra Nevada
Serigrafia sobre cartulina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Mancha: 47 x 31’8 cm. 18 tintas.

Serra Nevada
Serigrafia sobre cartolina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Taca: 47 x 31,8 cm. 18 tintes.




Nocturno
Serigraffa sobre cartulina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Mancha: 47 x 31’8 cm. 16 tintas.

Nocturn
Serigrafia sobre cartolina Tres Torras, 60 x 50 cm.
Taca: 47 x 31,8 cm. 16 tintes.



El brillo relampagueante de estos poemas
deslumbré a todos los poetas que {bamos
componiendo el hoy denominado “grupo del 277,
cuando hacia finales de la década del 30 aparecié
un joven arabista que con sus nuevas traducciones
nos abrié los ojos a los peinados y preciosos
jardines de la poesia ardbigo-andaluza.

Maravilla siempre comprobar ahora, como
entonces, la clara belleza visual de estos poemas,
su geométrico arabesco, dificil y preciso como
un endecasilabo de Géngora, su fresca, graciosa
y pura levedad como el estribillo de una
cancioncilla lorquiana.

Yo que he seguido de cerca —aunque desde muy
lejos involuntariamente— la obra de este silencioso
y preclaro descubridor de arriates, patios, fuentes
y surtidores de tan encantados paraisos secretos
andaluces, hoy, todavia tan distante de aquel

sur de mi infancia y afios adolescentes, me dejo
inundar una vez mis por esta poesia de los viejos
maestros hispano-musulmanes que él nos dio a
conocer, comprobando en las cuatro versiones

de E. Santiago, como en las cinco ya conocidas
del propio Garcia Gémez, la fina similitud de sus
chispazos de azulejerfas, caligrdficos ornamentos,
de la policromada, frégil y susurrante arquitectura

de la Alhambra.

Y digo ahora, desde Roma, a Emilio Garcia Gémez en sus 70 afos:

Es verdad que yo nunca fui a Granada,

que nada sé del Albaicin, ni de los cdrmenes del Darro,
que ni de lejos vi Sierra Nevada, ni la nombrada Vega,
ni las Alpujarras,

y que ni aun en suefios penetré en la Alhambra.

Es verdad que yo jamds entré en la Alhambra.

Mas cuando la paloma zurea en su alto ramo

y el sol de la manana aparece velado

como por alas de tértolas,

y la lluvia menuda viste el jardin

de un fino tejido a rayas,

y los ejércitos de las nubes negras, cargadas de agua,
desfilan majestuosamente, como las tropas etiopes,
armadas con los sables dorados de los relimpagos,
entonces yo retorno a Andalucia

y entro por ti, y por esos encalados poetas, en Granada
y por el Zacatin, como el rey moro,

subo a las torres de la Alhambra.

Desde alli el homenaje de un poeta andaluz, desterrado
y lejano de su patria, como Almotdmid de Sevilla.

Rafael Alberti
Roma, agosto 1975
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Entrelazados
IBN ATIYYA
(Versién de Emilio de Santiago Simén)

Las estrellas estaban sorprendidas,
inmersas en el mar de las tinieblas.

El rayo, bajo el manto de la noche,

era como un signo.

Se dirfa que la noche era un negro
herido en la espalda que dejaba escapar,
a veces, sangre por su herida.

Estrellado
IBN BAYYA’
(Versién de Emilio de Santiago Simén)

Las estrellas, azoradas, huyeron hacia el poniente
como onagros que escapan ante los cachorros de ledn

Artesonado
IBN SARA
(Versién de Emilio de Santiago Simén)

No es raro que una estrella que apercibe

a un demonio escuchando a las puertas del cielo,
caiga sobre él dejando atrds las llamas devoradoras.
Tal que parece un jinete cuya rdpida carrera
desaté el tocado y arrastra el turbante tras ¢l

como flotante cola.

Ataurique
ABU BAKR B. HISAM

(Versién de Emilio Garcia Gémez)

La mariposa daba vueltas en torno a nuestros

vasos, porque crefa que eran las limparas en medio de la

oscuridad.
Y no cesé de agitar las alas en derredor suyo,
hasta que la derribaron muerta sobre el tapiz.



Estanque
IBN ZAMRAK
(Versién de Emilio Garcia Gémez)

iCudntos arcos se elvan en su cima,
sobre columnas por la luz ornadas,
como esferas celestes que voltean

sobre el pilar luciente de la aurora!

Gerneralife
IBN RAZIN
(Versién de Emilio de Santiago Simén)

De improviso, la lluvia menuda vistié al jardin
de un fino tejido a rayas que inspira a las almas
el deseo de quedarse alli y tomar asiento.
Cuando la brisa lo toca con su mano,

podria imaginarse que las ramas de los drboles
son danzarinas que se balancean

entre las verdes ropas de tist rayado.

LaVega
IBN AL-ZAQQAQ

(Versién de Emilio Garcia Gémez)

Lloran los tristes ojos de la nube.
Zurea la paloma en su alto ramo.
iCoge el placer en el jardin! La aurora
entre arraydn y vino celebremos,
mientras los ciegos la mejilla mustia
de la tierra con ldgrimas recorren,

y brillan los relimpagos que envia
como nafta inflamada por el arco iris.

Sierra Nevada
IBN AL-ZAQQAQ

(Versién de Emilio Garcia Gémez)

Purpireo traje se vistié el ocaso,

del rosado color de un bello rostro:
vislumbre de un sol claro, como deja
huella el pudor en la mejilla amada.
De poder, con afén lo beberia

y no licor; que, de su amor perdido,
tanto mojo de ldgrimas mis ropas,
que las ropas de un ndufrago parecen.

Nocturno
IBN SUHAYD
(Versién de Emilio Garcia Gémez)

Cada una de las flores abria su boca en la oscuridad
buscando cada una de las ubres de la nube fecunda.
Y los ejércitos de las negras nubes, cargadas de agua,
desfilaban majestuosamente, como tropas etiopes,
armadas con los sables dorados de los reldimpagos.
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Editada por la Galeria Italia de Alicante,

la sexta carpeta

de obra grifica de Sempere

Ejemplar 13/99 completo
(carpeta, textos y serigrafias).

Coleccién Sempere, MACA.

se compone de 8 serigrafias originales estampadas por
Abel Martin, un poema introductorio escrito por Gerar-
do Diego y ocho fragmentos de textos de Gabriel Mir6,
extraidos de sus obras Las cerezas del cementerio (1910),
Niro y grande (1922), Dentro del cercado (1916), Corpus
y otros cuentos (1951), Nuestro padre San Daniel (1921),
El humo dormido (1919, dos fragmentos) y La novela de
mi amigo (1908), escogidos por Elena Escolano y Eu-
sebio Sempere. La edicién consta de una tirada de 110
ejemplares que se reparten de la siguiente manera: 11
ejemplares firmados y numerados I/XI, marcados como
P/A (Prueba de Artista) y destinados a los colaborado-
res; y 99 ejemplares firmados y numerados 1/99. Los
textos fueron impresos por Gréficas Sucesores de Such
Serra en Alicante; mientras que la presentacién en una
carpeta de cartén entelado en color azul, con la impre-
sién en golpe seco del titulo y medidas 73 x 55,4 x 3,5
cm. fue realizada por Encuadernaciones Mosct, tam-
bién de Alicante. Homenaje a Gabriel Mird se present6
en la misma Galerfa Italia tras cinco meses de trabajo,
en una exposicién inaugurada el 13 de junio de 1978.



Editada per la Galeria Italia d’Alacant,

la sisena carpeta

d’obra grafica de Sempere

es compon de 8 serigrafies originals estampades per
Abel Martin, un poema introductori escrit per Gerardo
Diego i huit fragments de textos de Gabriel Miré, ex-
trets de les seues obres Las cerezas del cementerio (1910),
Niro y grande (1922), Dentro del cercado (1916), Corpus
y otros cuentos (1951), Nuestro padre San Daniel (1921),
El humo dormido (1919, dos fragments) i La novela de
mi amigo (1908), elegits per Elena Escolano i Eusebio
Sempere. Ledicié consta d’una tirada de 110 exemplars
que es reparteixen de la manera segiient: 11 exem-
plars firmats i numerats I/XI, marcats com P/A (prova
d’artista) i destinats als col-laboradors; i 99 exemplars
firmats i numerats 1/99. Els textos van ser impresos per
Griéficas Sucesores de Such Serra a Alacant; mentres que
la presentaci6 en una carpeta de carté entelat en color
blau, amb la impressié en colp sec del titol i mesures 73
x 55,4 x 3,5 cm va ser realitzada per Encuadernaciones
Mosct, també d’Alacant. Homenatge a Gabriel Mird es
va presentar en la mateixa Galeria Italia després de cinc
mesos de treball, en una exposicié inaugurada el 13 de
juny de 1978.

Exemplar 13/99 complet
(carpeta, textos i serigrafies).

Col-leccié Sempere, MACA.
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De los valles y mesetas del horizonte montafioso

Serigraffa sobre papel Guarro Super Alfa, 70 x 52’5 cm.

Mancha: 47 x 32’3 cm. 15 tintas.

De les valls i altiplans de I'horitzé muntanyds

Serigrafia sobre paper Guarro Stper Alfa, 70 x 52,5 cm.

Taca: 47 x 32,3 cm. 15 tintes.

Casa grande y blanca
Serigraffa sobre papel Guarro Super Alfa, 70 x 52’4 cm.
Mancha: 47 x 32’3 cm. 15 tintas.

Casa gran i blanca
Serigrafia sobre paper Guarro Stper Alfa, 70 x 52,4 cm.
Taca: 47 x 32,3 cm. 15 tintes.



Crecieron llamas nuevas y libres

Serigraffa sobre papel Guarro Super Alfa, 70 x 52’5 cm.

Mancha: 47 x 32’4 cm. 17 tintas.

Van créixer flames noves i lliures

Serigrafia sobre paper Guarro Stper Alfa, 70 x 52,5 cm.

Taca: 47 x 32,4 cm. 17 tintes.

Ya tenian los almendros hojas nuevas
Serigrafia sobre papel Guarro Super Alfa, 70 x 52’5 cm.
Mancha: 47 x 32’3 cm. 17 tintas.

Ja tenien els ametlers fulles noves
Serigrafia sobre paper Guarro Stper Alfa, 70 x 52,5 cm.
Taca: 47 x 32,3 cm. 17 tintes.
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El ciprés mds recto y sensitivo

Serigraffa sobre papel Guarro Super Alfa, 70 x 52’5 cm.

Mancha: 47 x 32’4 cm. 19 tintas.

El ciprer més recte i sensitiu

Serigrafia sobre paper Guarro Stper Alfa, 70 x 52’5 cm.

Taca: 47 x 32,4 cm. 19 tintes.

Allf el paisaje es muy quebrado
Serigraffa sobre papel Guarro Super Alfa, 70 x 53 cm.
Mancha: 47 x 32’4 cm. 36 tintas.

Alli el paisatge és molt trencat
Serigrafia sobre paper Guarro Stper Alfa, 70 x 53 cm.
Taca: 47 x 32,4 cm. 306 tintes.



Aparece un drbol

Serigraffa sobre papel Guarro Super Alfa, 70 x 53’2 cm.

Mancha: 47 x 32’3 cm. 16 tintas

Apareix un arbre

Serigrafia sobre paper Guarro Stper Alfa, 70 x 53,2 cm.

Taca: 47 x 32,3 cm. 16 tintes.

Queds la noche desolada
Serigraffa sobre papel Guarro Super Alfa, 70 x 52’5 cm.
Mancha: 47 x 32’4 cm. 16 tintas.

Va quedar la nit desolada
Serigrafia sobre paper Guarro Stper Alfa, 70 x 52,5 cm.
Taca: 47 x 32,4 cm. 16 tintes.
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Visitacién de Gabriel Miré

Y de pronto no te conozco. Nunca te vi tan joven.

Es la miel de tus ojos donde tiembla el recuerdo

de una ldgrima frfa, diminuta de estrella duplicada,

la que unta y chorrea y me remoza

y antes de que el abrazo confirme nuestro encuentro

pone en mis labios agrietados y dridos dos silabas de gozo,
las de tu nombre de miel: Gabriel, Gabriel.

Nunca te vi tan mozo. Apenas veinte anos.

La estatura del tiempo tras la tcumba

ha rasado el nivel.

Cada muerto, ahora lo veo claro, alcanza el suyo
con paciencia de anos,

la talla y cifra de su yo mds profundo.

Y cuando estdn colmados, logrados, estallantes de vida nueva,
anticipan la hora de la resurrecciéon

y se revisten de la carne go0z0sa, alin no gloriosa,
y de la piel de flor a flor de piel

y de la luz de ldgrima y de miel.

Cada muerto elige su edad definitiva.

Cuando ¢l era mds ¢él, asf serd por siempre.
Nifos, adolescentes, doncellas, barbados mozos,
y» si, también ancianos de arrugas musicales

que sélo en el diciembre de su edad

los arpegios mds hondos de su ser arrancaron.

Por eso tt al sentirte realizado

vienes a mi, a mi encuentro, impaciente de roces,
de sentir, de saber que se abolié el paréntesis
entre la vida y la vida,

que todo ha sido un suefio, un dulce dormir pliimbeo hasta los huesos,

un nacer otra vez con la conciencia entumecida
y crecer otra vez hacia la santa memoria
y la eterna, maravillosa identidad.

;Y en qué otra edad ibas td para siempre a edificarte
sino en la del asombro sin cautela,

en la del primer cdntico a la luz,

del primer beso ingrdvito, del beso recibido,

del beso sin saberlo merecido?

Bien lo recuerdas ahora cuando me miras
fijamente a los ojos. ;No te parezco otro?
Mirame bien. Mi dngel es el mismo

y aletea en mis vagas pupilas verde abismo.
No me midas con la vara del ano,

ni me cuentes los flecos nevados o perdidos.
Yo soy aquel que en tu oficina una mafiana
vino a dejarte un nido entre tus manos,
caliente y bullicioso de pajarillos nuevos.
Tt buscabas en mi tu mocedad huida

y todavia no lejana.

Luego salimos —mediodia, enero—

al Prado sefiorial y tu palabra augusta escalaba los cedros
y entre las ramas de encaje libanés

me ensefiaste a mirar y valorar

un purisimo azul casi morado.

Ahora, Gabriel, contempla, abre los ojos,

anégalos de azul todavia mds nitido y tostado.

Ese es tu cielo: el aire, el 4mbito sonoro de Levante
que se raja en delicia al cortaftios, al cortafuegos
de tu mirada amante de diamante.

Ese es tu mar de joya extensa y ciega,



ésa tu tierra, tu inverosimil tierra blanca y rosa,
ésa tu ciudad cuna que te acuna

al rumor betlemita de las palmas.

Y ese hombre de la triste sonrisa,

de corpulenta madurez cargada de hombros,

ese que se apea del polvoriento asnillo,

que se acerca blanco de cal y de algodén de julio
para darte un abrazo,

en un misterio de visitacién de edades,

es tu primo Sigiienza, el de ti desdoblado, traspasado de biseles y espejos,
es tu Sigiienza hermosamente antiguo,

florecida la boca de ironfa y sentencia.

Qué plenitud, qué gloria de reconocimiento.

Tu comarca te abraza de horizontes,

te sabe regresado, te festeja celosa y entregada,
esperando el milagro de la posesién por la palabra.
Oh fiebre de matices, oh mudanzas de aromas,

oh los suaves, aspérrimos contactos,

restregados de rifaga y de dicha.

Y levantas en la palma de la mano

al litdrgido insecto, con casulla de doctor o de martir,

o0 exprimes —turbia esperma— la acidez del limén ndbil,
como si an reviviera

la mancha de conciencia de la tinta.

Entre tanto en Oleza por Don Magin pregunta

una ancianita que llegé hoy en el tren

con un libro y un ramo de nardos y claveles.

Y en el muelle ha atracado, en Alicante,

un barco con un casco y una popa tan vieja

que adn reza la matricula cristianamente “Cristianfa”.

:Es que el tiempo no pasa?

sVivimos ya, vives td en lo eterno,

en la visitacién de las edades?

¢Serd verdad —Sigiienza, no sonrias—

que adn se disputan, premian escopetas

por derribar pichones blancos, blancos

en el cielo sin diana, sin tacha y sin un cero?

Déjame que te deje, Gabriel, en ese filo

de tu edad mds cumplida, ilusa de sentidos y de alma,
Quiero dejarte solo, sin amigos

que se te puedan morir como Isabel al Borja,

solo, mas con los tuyos, eternizados hijos del espiritu,
creados por tu mente, tu corazén de oro y tu fonética:

con Pablo y Enriqueta, Don Jeromillo y Tabalet,

y las figuras sofiadas en torno al Rabbi,

en esa Tierra Santa, esa Tierra Sigiienza

hermosamente antigua frente a la tierra de Gabriel Levante.

Quédate solo, sube al ciclope Ifach,

a Guadalest la esbelta, a Aitana majestuosa,
baja a Altea la Vieja, brufie el cristal de roca
de Santa Pola, entra en Polop,

en tu casa de estio y de penumbra

—un rasgueo de pluma, un bordén de moscarda—
y limpiate el sudor con el pafiuelo generoso
al volver a las flores y a los cantos

de tu huerto de cruces.

Ahora, Gabriel, no preguntas

porque tu ya lo sabes.

Gerardo Diego
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TEXTOS ESCOGIDOS DE GABRIEL MIRO

De los valles y mesetas del horizonte montasioso de
“Las cerezas del cementerio”

Los berruecos oteros y gargantas de los cercanos montes
hacfan umbrias, y su misterio bajaba torvamente
sumiendo el principio de los llanos. El riego de sol
penetraba en el humo de las nieblas, y bajo la quieta
blancura produciase un alboroto de oro que resucitaba
el verdor de los drboles y prados; muy remota, brillaba
tendida la grandiosa espada del mar.

De los valles y mesetas del horizonte montafioso subieron
enjambres de pdjaros negros, ripidos y gritadores; se
elevaban rectos como flechas, desaparecian entre el azul y
el sol; repentinamente bajaban enloquecidos, sus giros y
quejumbres sonaban como veletas oxidadas.

Casa grande y blanca de “Nifo y grande”

Nuestra casa era grande y blanca; el campo, de llanura
apretada de frutales, de cdfamos y mieses. Las acequias,
de quijeros muy espesos de hierbas y de agua limpia,
trémula, peinada por las matas caedizas, parecian sendas
estremecidas, resplandecientes y vivas. Separaban los
tablares de hortal, linos de moreras anchas y jugosas; y
los setos, que guardaban los generosos naranjos, eran

de aromos, de cuyas ramas, me dijo mi pobre abuela,
hicieron los sayones la corona de espinas del Sefor.

Crecieron llamas nuevas y libres de “Dentro del cercado”

Pero las llamas se alzaron anchamente. Ofase como el ruido
de su voracidad. Los pinares destacdbanse muy negros, y tejia

su fronda un encendido calado, y el humo volaba haciendo
un nublado denso que hervia y crepitaba de chispas.
—iFuego, es fuegol— gritaron los labriegos; y saltaron
la cerca y vidseles correr al incendio.

Crecieron llamas nuevas y libres. Los campesinos semejaban
forjados de ascuas. Y son6 un vocerio de espanto porque los
almiares esparcidos derramaban el incendio en los rastrojos
y en el roijal cercano a los bosques.

Quedé quemdndose toda la era como en una inmensa
pira, y en su abismo rojo cafan algunas aves agoreras
que escapaban de los sembrados y de los drboles
engafiadas y ciegas del resplandor.

Ya Tenian los Almendros hojas nuevas de “Corpus
y otros cuentos”

Se olia y aspiraba en la mafiana una templada miel.

Ya tenfan los almendros hoja nueva y almendrucos

con pelusa de nido, la piel gris de las rigidas higueras
se abria, y el grueso pimpano reventaba; y lo més
nudoso y negro de las cepas abuelas se alborozaba con
sus netezuelos los brotes. Eran rojas las tierras, y asi
semejaban mds calientes. El rio estrecho y centelleante
de sol aparentaba dar de fondo fuego de oro y era
limpia espada que traspasaba la rambla con dichosas
heridas de frescura.

Venia el agua somera, sin un ruido y apenas estremecida
por los cantos y guijas de la madre. Estaban rubias y
mullidas las mdrgenes de tamarindos arbustenos; y en
lo postrero de la vista, las aguas espaciadas hacfan una
tranquila y pélida laguna. De dentro, los tamarindos,
ya drboles, asomaban sus cimas anchas y doradas como
el trigo en las eras o islas romdnticas; y enteramente lo
copiaban las aguas.



Cerca del rio tronaba un viejo molino harinero. Delante
del portal habia un alto 4dlamo de trémula blancura; y en
aquellos campos primaverales el 4rbol grande y blanco
parecia arrancado de un paisaje de nieve.

El ciprés mds recto y sensitivo de “Nuestro padre
San Daniel”

Huerto blando de hierba borde. Rinconadas de escoria
de incensarios, y malvas reales que suben sus tirsos de
rosas leves, desaromadas. Un ciprés, mds recto y sensitivo
de Oleza, que embebia su punta de claridad alta.
Laureles inméviles. Encima del pozo, el cigonal
plateresco, trenzado de zarcillos, de calabacines, un tul
de mosquitos y sol. Un limonero bajaba un pomo de
cidras con luces de hilos de arafias; y en el brocal, en las
baldosas, en los musgos, vislumbraban, gelatinosos y
frios los lagartos.

Alli el paisaje es muy quebrado de “El humo dormido”

Nufio el viejo habia nacido en los campos de Jijona.
Allf el paisaje es quebrado; los valles, cortos; los
montes, huesudos; y todo es fértil. Es que los cultivos
se apeldafian, y no se desperdicia la tierra mollar.

Los labradores de Jijona sienten el ahinco agricola

del antiguo israelita. Su azadén y su reja suben a los
collados, colgando los planteles de vides y almendros, y
muellen el torrente y la hondonada para criar un
bancalillo hortelano.

Pero Jijona es mds venturosa que Israel. Israel cuidaba
amorosamente la tierra prometida por Dios, y los
hombres extrafios dieron en quitdrsela y se la quitaron.

Aparece un drbol de “El humo dormido”

En los bancales segados, de las tierras maduras, de la
quietud de las distancias, sube un humo azul que se para'y
se duerme. Aparece un drbol, el contorno de un casal; pasa
un camino, un fresco resplandor de agua viva. Todo en
una trémula desnudez. Asf se nos oftece el paisaje cansado
o lleno de los dias que se quedaron detrds de nosotros.
Concretamente no es el pasado nuestro; pero nos pertenece,
y de él nos valemos para revivir y acreditar episodios que
rasgan su humo dormido. Tiene esta lejanfa un hondo
silencio que se queda escuchdndonos. La abeja de una
palabra recordada lo va abriendo y lo estremece todo.

Quedd la noche desolada de “La novela de mi amigo”

Quedd la noche desoladora y clara, y parecia mds
grande que todas las noches... Estaban las aguas en
llanura infinita de silencio, y el corazén de este mar se
estremecia blandamente de joyas de luna; y después,
espesadas, eran un vial de luna, un torrente de las
cumbres acostado en el mar, camino de esencia de luna
para huella de almas apuradas por el padecimiento.
Comenzaba la lumbre romdntica entre los mordidos
pefiascales costaneros, en la lisura acerada de las arenas,
con gotas de luz, algas de luz, rizadas por la suave
palpitacion de las aguas que llegan de lo inmenso y
acaban con humildad, desmayando sobre la espalda de
la orilla. Y las gotas, hebras de lunas se congelan y van
esparciendo el sendero de pureza, y, muy lejos, la lluvia
de blancura caida se entrega anchamente a los cielos.
Esplendian las grandes estrellas en soledades de espacio, y
del confin oriental se remontaba una nube magna, gloriosa,
de espuma, como un bando de cisnes de encantamiento.
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La Luz de los Salmos,
1980

La Llum dels Salms,
1980
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Séptima carpeta de obra grafica
de Eusebio Sempere.

Ejemplar 66/97 completo
(carpeta, textos y serigrafias).

Coleccién Sempere, MACA.

La Luz de los Salmos fue editada por el propio artista e
incluye 7 serigrafias originales que Abel Martin estampa
sobre papel pergamino, un comentario de Juan Cantd
Rubio y 7 fragmentos biblicos impresos en hebreo y en
castellano, extraidos respectivamente de los Salmos na-
mero 17 (29), 18 (6), 28 (8), 49 (1), 77 (14), 111(4)
y 134 (7), seleccionados por Sempere y Juan Canté. Se
realizé una tirada de 97 ejemplares firmados y numera-
dos 1/97 y una serie indeterminada de P/A (pruebas de
artista) estampadas en diferentes tipos de papeles y de
tintas. De la impresién de los textos y la presentacion se
encargarfa Artes Graficas Luis Pérez de Madrid, estando
toda la carpeta realizada en papeles artesanos con marca
de agua en el taller de Segundo Santos de Cuenca. La
encuadernacién se presenta en papel pergamino con por-
tada limpia y lomo impreso con el titulo, encartada en
funda de cartén entelado en color negro, de 54,7 x 37,5
x 3 cm. Se acabé de estampar en marzo de 1980.



Setena carpeta d’obra grafica

d’Eusebio Sempere.

La Llum dels Salms va ser editada pel mateix artista i
inclou 7 serigrafies originals que Abel Martin estam-
pa sobre paper pergami, un comentari de Juan Canté
Rubio i 7 fragments biblics impresos en hebreu i en
castelld, extrets respectivament dels salms nimero 17
(29), 18 (6), 28 (8), 49 (1), 77 (14), 111(4) i 134 (7),
seleccionats per Sempere i Juan Canté. Es va realitzar
una tirada de 97 exemplars firmats i numerats 1/97 i
una série indeterminada de P/A (proves d’artista) es-
tampades en diferents tipus de papers i de tintes. De la
impressié dels textos i la presentacié s’encarregaria Ar-
tes Gréficas Luis Pérez de Madrid, i tota la carpeta esta
realitzada en papers artesans amb marca d’aigua en el
taller de Segundo Santos de Cuenca. Lenquadernacié
es presenta en paper pergam{ amb portada neta i llom
imprés amb el titol, encartada en funda de carté entelat
en color negre, de 54,7 x 37,5 x 3 cm. Es va acabar
d’estampar al marg de 1980.

Exemplar 66/97 complet
(carpeta, textos i serigrafies).
Col-leccié Sempere, MACA.
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Salmo 17 (29): La estampa del beduino guarecido
Serigraffa sobre papel, 49°3 x 34 cm.
Mancha: 39’5 x 26’3 cm. 12 tintas.

Salm 17 (29): L'estampa del bedui arrecerat
Serigrafia sobre paper, 49,3 x 34 cm.
Taca: 39,5 x 26,3 cm. 12 tintes.

Salmo 18 (6): El sol personificacién némada
Serigrafia sobre papel, 49’3 x 34 cm.
Mancha: 35’5 x 26’3 cm. 13 tintas.

Salm 18 (6): El sol personificacié nomada
Serigrafia sobre paper, 49,3 x 34 cm.
Taca: 35,5 x 26,3 cm. 13 tintes.



Salmo 28 (8): Voz y llamarada escenifican el trueno
Serigraffa sobre papel, 49°3 x 34 cm.
Mancha: 44’7 x 24 cm. 14 tintas.

Salm 28 (8): Veu i flamerada escenifiquen el tro
Serigrafia sobre paper, 49,3 x 34 cm.
Taca: 44,7 x 24 cm. 14 tintes.

Salmo 49 (1): Fiel a la vieja pedagogia profética
Serigraffa sobre papel, 49’3 x 34 cm.
Mancha: 30’9 cm. de didmetro. 31 tintas.

Salm 49 (1): Fidel a la vella pedagogia profética
Serigrafia sobre paper, 49,3 x 34 cm.
Taca: 30,9 cm. de diametre. 31 tintes.



Salmo 77 (14): La nube del Exodo Salmo 111 (4): El salmo delinea las aristas del ideal

Serigraffa sobre papel, 49°3 x 34 cm. Serigrafia sobre papel, 49°3 x 34 cm.

Mancha: 35’2 x 26’1 cm. 17 tintas. Mancha: 36’5 x 30’3 cm. 15 tintas.

Salm 77 (14): El nivol de I'Exode Salm 111 (4): El salm delinea les arestes de I'ideal
Serigrafia sobre paper, 49,3 x 34 cm. Serigrafia sobre paper, 49,3 x 34 cm.

Taca: 35,2 x 26,1 cm. 17 tintes. Taca: 36,5 x 30,3 cm. 15 tintes.
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Salmo 134 (7): Himno de accién de gracias
Serigraffa sobre papel, 49’3 x 34 cm.
Mancha: 44’5 x 30’5 cm. 23 tintas.

Salm 134 (7): Himne d’accié de gracies
Serigrafia sobre paper, 49,3 x 34 cm.
Taca: 44,5 x 30,5 cm. 23 tintes.
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Alma y corazén de la Biblia afloran por los versos del salterio. Alma y
coraz6n apuntan hacia lo profundo de las esencias espirituales israelitas.
Sentido de la profundidad que sincroniza los salmos con las vanguardias
pldsticas. Los paralelismos entre el cancionero religioso judaico y el
nuevo arte del siglo XX menudean. Los salmos revelan los contenidos
ocultos de los hebreos, idéntico propésito acompana a las exploraciones
pldsticas respecto al mundo actual. Las poesias oracionales de David

y otros rapsodas vertebran enjundiosa sintesis doctrinal, aunque las
apariencias puedan despistar la conquista de la conjuncién de ideas
constituye acariciada meta de la busqueda fomentada por las avanzadillas
artisticas. Salmos y vanguardias coinciden en el lirismo, asi como en la
compenetracion vital con la musica.

La luz es la matriz donde se engendra el arte, el material es el padre
creador. Las vanguardias de la presente centuria herederas de la luz
gdtico-barroca, ademds del luminismo de Piero della Francesca,
conservan la antigua propiedad de injertar dentro de los objetos una
configuracién irreal, y por ende, no natural. El salmista consanguineo
de la luz la canta con vehemente lirismo escenificindola unas veces
como energfa cosmica, otras como sol y no falta el vestirla con la
espectacularidad centelleante del rayo.

Eusebio Sempere sirviéndose de un septenario de versos

arrancados a los poetas religiosos jacobitas nos habla de la luz en

si, de sus relaciones con el cosmos y de su ascética espiritualidad.
Eusebio plasma una luz biblica, escaparate donde pueden otearse
intervenciones terrenas de Yavé, la actualidad terreno-espiritual del
hombre, al mismo tiempo que capta con fotografia instantdnea a

la sociedad y nos asoma desde el salterio o mirador litdrgico de los
abrahamitas al espacio. El tema de la lucha urdimbre y estambre sobre
el cual se tejen los textos biblicos halla eco en el match “luz natural-
luz artificial” tipico del laborar semperiano.

Juan Canté Rubio



SALMOS

Salmo 17 (29):

La estampa del beduino guarecido
dentro de la tienda de campana
iluminada por la ldmpara sirve de
motivo para entonar a Yavé, jefe
religioso-militar, el himno de accién de
gracias por la liberacién triunfal.

Salmo 18 (6):

El sol personificacién némada de la
divinidad viril transforma a la béveda

del universo en su propia tienda.

El salmista expresa con cdlida mentalidad
oriental la armonfa y belleza del cosmos.

Salmo 28 (8):

Voz y llamarada escenifican el trueno.

El trueno representa el arma eficaz.

para plasmar con aparatosidad el absoluto
dominio de Yavé sobre los elementos.

Salmo 49 (1):

Fiel a la vieja pedagogfa profética

el salmista recurre a la espectacular,
majestuosa y teatral teofanfa. La imagen
del proceso intenta desencadenar

el efecto sicolégico del temblor.

Salmo 77 (14):

La ‘nube’ del Exodo materializacién

de la presencia de Yavé refresca al

alma israelita las vivencias del Desierto.
La etapa quedd como la etapa de

las experiencias misticas transcendentales

Salmo 111 (4):

El salmo delinea las aristas del ideal judio

de la perfecta madurez espiritual.

La luz canta la vida bienaventurada

del justo, contrapunto de la sociedad putrefacta.

Salmo 134 (7):

Himno de accién de gracias para
afirmar el absoluto dominio de Yavé
sobre la naturaleza. El viento conduce
la lluvia a Palestina. El agua

fermento de abundantes cosechas
garantiza la vida del pueblo.
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Cantico Espiritual,
1982

Cantic Espiritual,
1982
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Esta octava y altima carpeta
de la obra grafica de Eusebio Sempere

en vida,

Ejemplar 5/99 completo
(carpeta con textos y serigrafias).

Coleccién Sempere, MACA.

fue editada como la anterior por el propio artista. Con-
cebida como un dlbum que ilustra los textos de San
Juan de la Cruz, estd compuesta por 7 serigrafias ori-
ginales estampadas por Abel Martin, con una presenta-
cién de Vicente Aleixandre (reproduccién de una carta
del poeta dirigida a Sempere y fechada en Madrid, 2
de junio de 1982) y 7 fragmentos extraidos de las Can-
ciones Spirituales de Fray Juan de la Cruz, en concreto
de las Canciones 4, 11, 14, 15, 21, 32 y 35. Los textos
de las canciones reproducen el manuscrito del poeta. Se
realiz6 una tirada de 99 ejemplares firmados y nume-
rados 1/99, presentados en una carpeta de 59,4 x 47,5
x 3,5 cm de cartén forrado de arpillera color crudo y
golpe seco con el titulo, compuesta en los talleres de
Artes Gréficas Luis Pérez de Madrid, donde se acabé de
imprimir el 14 de diciembre de 1982. Céntico Espiritual
se present6 al publico el 17 de febrero de 1983, en el
Museo de Bellas Artes de Santander, y el 31 de mayo,
en la Galerfa Térculo de Madrid, coincidiendo con la
presentacién del primer catdlogo razonado de la obra
grifica de Sempere que elaboré Fernando Silié.



Aquesta huitena i tltima carpeta

de l'obra grafica d’Eusebio Sempere

en vida,

va ser editada com 'anterior pel mateix artista. Conce-
buda com un album que il-lustra els textos de Sant Joan
de la Creu, esta composta per 7 serigrafies originals es-
tampades per Abel Martin, amb una presentacié de
Vicente Aleixandre (reproduccié d’una carta del poeta
dirigida a Sempere i datada a Madrid, 2 de juny de
1982) i 7 fragments extrets de les Canciones Spirituales
de Fra Joan de la Creu, en concret de les cangons 4, 11,
14, 15,21, 32 i 35. Els textos de les cangons reproduei-
xen el manuscrit del poeta. Es va realitzar una tirada
de 99 exemplars firmats i numerats 1/99, presentats en
una carpeta de 59,4 x 47,5 x 3,5 cm de carté folrat
d’arpillera color cru i colp sec amb el titol, composta en
els tallers d’Artes Gréficas Luis Pérez de Madrid, on es
va acabar d’'imprimir el 14 de desembre de 1982. Cin-
tic espiritual es va presentar al public el 17 de febrer de
1983, en el Museu de Belles Arts de Santander, i el 31
de maig, en la Galeria Térculo de Madrid, coincidint
amb la presentacié del primer catdleg raonat de I'obra
grafica de Sempere que va elaborar Fernando Silié.

Exemplar 5/99 complet
(carpeta, textos i serigrafies).

Col-leccié Sempere, MACA.




Cancién 4

Serigrafia sobre papel, 56 x 90 cm.

Mancha: 56 x 45 cm. 12 tintas.

Cangé 4

Serigrafia sobre paper, 56 x 90 cm.

Taca: 56 x 45 cm. 12 tintes.

Cancién 11
Serigrafia sobre papel, 56 x 90 cm.
Mancha: 56 x 31 cm. 13 tintas.

Cangé 11
Serigrafia sobre paper, 56 x 90 cm.
Taca: 56 x 31 cm. 13 tintes.



Cancién 14

Serigraffa sobre papel, 56 x 90 cm.

Mancha: 56 x 45 cm. 14 tintas.

Cangé 14

Serigrafia sobre paper, 56 x 90 cm.

Taca: 56 x 45 cm. 14 tintes.

Cancién 15
Serigraffa sobre papel, 56 x 90 cm.
Mancha: 56 x 45 cm. 31 tintas.

Cangé 15
Serigrafia sobre paper, 56 x 90 cm.
Taca: 56 x 45 cm. 31 tintes.




Cancién 21

Serigraffa sobre papel, 56 x 90 cm.

Mancha: 56 x 45 cm. 17 tintas.

Cangé 21

Serigrafia sobre paper, 56 x 90 cm.

Taca: 56 x 45 cm. 17 tintes.

Cancién 32
Serigraffa sobre papel, 56 x 90 cm.
Mancha: 56 x 39 cm. 15 tintas.

Cangé 32
Serigrafia sobre paper, 56 x 90 cm.
Taca: 56 x 39 cm. 15 tintes.



Cancién 35

Serigrafia sobre papel, 56 x 90 cm.
Mancha: 56 x 45 cm. 23 tintas.

Cangé 35
Serigrafia sobre paper, 56 x 90 cm.
Taca: 56 x 45 cm. 23 tintes.
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Carta de Vicente Aleixandre a Eusebio Sempere
Madrid, 2-6-82

Admirado amigo Eusebio Sempere:

Es un dolor para mi ponerle estas lineas.

Antes he de decirle mi agradecimiento por el deslumbrante regalo que
Vd. me ha hecho. En este sentido todo es luz en mi espiritu, que percibe,
absorbe y se enriquece con el arte de Vd. y anado la esplendidez del
obsequio de los dos ricos volimenes sobre su obra.

Pero el dolor que le digo es otra cosa. Desde hace unos pocos afos padezco
una penosa enfermedad que por ahora me impide toda composicién
literaria. Usted me solicita (yo dirfa mejor me propone) una presentacion
de su carpeta en marcha sobre el Céntico Espiritual de S. Juan de la Cruz.
Privarme de esto, como obligadamente lo estoy, es lo que me duele en

el alma, en el secreto recinto donde late la presuncién de lo que serd la
conjuncidén de usted, su arte, con la sublimidad del poeta. Este resplandor
de la fusién es lo que me atrae y lo que, desde lo que yo llamaria la cueva
iluminada por una luz diferente, me harfa avanzar hacia su origen. Y llamo
aqui su origen a la conjuncién misma a que estoy aludiendo.

Me duele mucho no complacetle a usted, que usted ve, en este caso, es no
complacerme a mi mismo. Y me lastima ver pasar ante mf esa luz sin poder mirarla.
Usted con su generosidad me entiende y yo estoy con usted en este
momento, con unas palabras escasas, aunque el silencio diga mucho mads.
Hace mucho tiempo que soy admirador de Vd., de su obra, que tantas
veces ha sido para mi también iluminacién.

Gracias siempre y aquf le envio mi confesién al mismo tiempo que mi
esperanza y le reitero mi reconocimiento por la hermosura que Vd. me ha
regalado. Un abrazo al gran artista y amigo.

Vicente Aleixandre



Cancién 4

i{Oh bosques y espesuras,
plantadas por la mano del Amado!
iOh prado de verduras,

de flores esmaltado!

Decid si por vosotros ha pasado.

Cancién 11

;Oh cristalina fuente,

si en esos tus semblantes plateados
formases de repente

los ojos deseados

que tengo en mis entrafas dibujados!

Cancién 14. La noche sosegada

En este suefio espiritual que el alma tiene en el pecho de su Amado, posee y gusta
todo el sosiego, y descanso, y quietud de la pacifica noche, y recibe juntamente
con Dios una abisal y oscura inteligencia divina, y por eso dice que su Amado

es para ella la noche sosegada en par de los levantes de la aurora.

Cancién 15

Nuestro lecho florido,

de cuevas de leones enlazado,
en purpura tendido,

de paz edificado,

de mil escudos de oro coronado.

Cancién 21

De flores y esmeraldas,

en las frescas mananas escogidas,
haremos las guirnaldas

en tu amor florecidas

y en un cabello mio entretejidas.

Cancién 32

Escéndete, Carillo,

y mira con tu haz a las montafias,
y no quieras decillo;

mas mira las companas

de la que va por insulas extranas

Cancién 35

Gocémonos, Amado,

y vdmonos a ver en tu hermosura

al monte 6 al collado

do mana el agua pura;

entremos mds adentro en la espesura.

San Juan de la Cruz






Las cuatro estaciones,
1988

Les quatre estacions,
1988
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La carpeta se empezd en vida
de Eusebio Sempere

Ejemplar 73/125.
Coleccién Sempere, MACA.

aunque se interrumpieron los trabajos de edicién como
consecuencia de su fallecimiento y fue editada tres afos
después, en 1988. Se compone de 4 serigrafias estampa-
das sobre papel Acuarela Guarro de 240 gr. en los talle-
res de Serigraffa Ibero-Suiza de Valencia y fue supervi-
sada por Abel Martin. La tirada fue de 125 ejemplares
marcados con niimeros romanos y numerados I/CXXV
y con la firma del artista estampada en serigrafia, y 125
ejemplares en niimeros ardbigos. Se incluye un texto de
presentacién de Vicente Aguilera Cerni y, acompafan-
do a cada una de las serigrafias, una partitura musical
con referencia al tema de la obra artistica sobre el mo-
tivo estacional que las inspir6, estampadas sobre papel
verjurado. Esta carpeta fue representada en el homenaje
a Eusebio Sempere que se realizé en el mes de abril de
1988 en la Galerfa Brita Prinz de Madrid, con la partici-
pacién de destacados criticos de arte y artistas.



La carpeta €S va comencar en

vida d’Eusebio Sempere

encara que es van interrompre els treballs d’edicié com
a conseqiiéncia de la seua defuncié i va ser editada tres
anys després, en 1988. Es compon de 4 serigrafies es-
tampades sobre paper Aquarel-la Guarro de 240 g als
tallers de Serigraffa Ibero-Suiza de Valéncia i va ser
supervisada per Abel Martin. La tirada va ser de 125
exemplars marcats amb nombres romans i numerats 1/
CXXV iamb la firma de lartista estampada en serigra-
fia, i 125 exemplars en nombres ardbics. S’inclou un
text de presentaci6 de Vicente Aguilera Cerni i, acom-
panyant cada una de les serigrafies, una partitura mu-
sical amb referéncia al tema de 'obra artistica sobre el
motiu estacional que les va inspirar, estampades sobre
paper verjurat. Aquesta carpeta va ser representada en
I'’homenatge a Eusebio Sempere que es va realitzar en el
mes d’abril de 1988 en la Galeria Brita Prinz de Madrid,
amb la participacié de destacats critics d’art i artistes.

Exemplar 73/125.
Col-leccié Sempere, MACA.




Primavera

Serigraffa sobre papel Acuarela Guarro negro, 65 x 49’4 cm.
Mancha: 55 x 42 cm. 45 tintas.

Primavera

Serigrafia sobre paper Aquarel-la de Guarro negre, 65 x 49,4 cm.

Taca: 55 x 42 cm. 45 tintes.
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Partitura Primavera
Serigrafia sobre papel Torreén de Guarro, 50 x 65,2 cm.

Partitura Primavera
Serigrafia sobre paper Torreén de Guarro, 50 x 65,2 cm.



Verano

Serigraffa sobre papel Acuarela Guarro negro, 65 x 49’4 cm.
Mancha: 55 x 42 cm. 48 tintas.

Estiv

Serigrafia sobre paper Aquarel*la Guarro negre, 65 x 49,4 cm.

Taca: 55 x 42 cm. 48 tintes.

Partitura Verano
Serigraffa sobre papel Torre6n de Guarro, 50 x 65,2 cm.

Partitura Estiu
Serigrafia sobre paper Torreén de Guarro, 50 x 65,2 cm.



Otofio

Serigraffa sobre papel Acuarela Guarro negro, 65 x 49’4 cm.
Mancha: 55 x 42 cm. 58 tintas.

Tardor

Serigrafia sobre paper Aquarel-la Guarro negre, 65 x 49,4 cm.

Taca: 55 x 42 cm. 58 tintes.
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Partitura Otorio
Serigrafia sobre papel Torreén de Guarro, 50 x 65,2 cm.

Partitura Tardor
Serigrafia sobre paper Torreén de Guarro, 50 x 65,2 cm.



Invierno

Serigraffa sobre papel Acuarela Guarro negro, 65 x 49’4 cm.
Mancha: 55 x 42 cm. 35 tintas.

Hivern
Serigrafia sobre paper Aquarel-la Guarro negre, 65 x 49,4 cm.
Taca: 55 x 42 cm. 35 tintes.
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Partitura Invierno
Serigraffa sobre papel Torre6n de Guarro, 50 x 65,2 cm.

Partitura hivern
Serigrafia sobre paper Torreén de Guarro, 50 x 65,2 cm.
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Parece claro que estas obras de Sempere —tan
hermosas y serenas como las suyas-, amparadas
bajo las incalculables sugerencias de las cuatro
estaciones del afio, constituyen una sutil reflexién
sobre la dimensién temporal, sobre el tiempo que
nos integra y devora. Pertenecen a los que un dia,
con buen acierto, fue denominado “geometria
sensible”, a la “btsqueda oscura” —segtin afirmaba
Michel Seuphor de nuestro exquisito artista- de
la expresién de la luz. Una luz cambiante, una
luz modulada, una luz revelada por delicadas
vibraciones de color. Fue —y sigue siendo a través
de sus obras- un gran artista que, dinamizando
las estructuras geométricas, supo manejar
magistralmente el movimiento virtual de sus
configuraciones “gestédlticas”. Es decir: visualizaba
el antes y el después, el pasado y el futuro, lo que
brota y los que se desvanece. Su poética surgia de
motivaciones emparentadas con el Claude Monet
fascinado por la realidad cambiante, aunque en
Eusebio la descripcién quedaba eclipsada por el
orden, y el relato vencido por la lirica de la forma,
por su mds interiorizada y matizada depuracion.

Decia Wertheimer que “formas son conjuntos
cuya conducta no se determina por la conducta de
sus elementos individuales, sino por la naturaleza
interna del conjunto”. ;Y qué constituia es
“naturaleza interna” en los trabajos de Sempere?
Era, a no dudarlo, el soplo angélico de su

espiritu, de un modo casi celestial de percibir

y reinterpretar el espacio y el tiempo, de una
humildad convertida en norma, en concepcién

de la existencia, en vibracién musical. Entonces,

resultando obvia la recordacién de Vivaldi, es
preciso subrayar que estas “cuatro estaciones”

son una metdfora que no ilustra ni traduce

nada. No es cita, ni trasposicién, ni adaptacién.
Sencillamente, es lo que es: la revelacién de que la
forma pura y la pura visibilidad conducen, desde
las mds recénditas emociones, hacia el 4mbito
resplandeciente del conocimiento.

Ahf estdn el tiempo y su misterio, algo que
nuestro entrafable Eusebio supo expresar con
maravillosa sencillez, haciendo nacer entre una
tiniebla eterna y ciega, leves fulgores, tonos
deleitosos y brisas apacibles.

Vicente Aguilera Cerni
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Eusebio Sempere/Abel Martin. La musica de los ntimeros que no existen. Sala Refectorio, Centro del Carmen, Valencia. Consorcio de Museos de la Comunitat Valenciana /

Eusebio Sempere/Abel Martin. La musica dels nimeros que no existixen. Sala Refectori, Centre del Carme, Valéncia. Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana
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MACA, Museu d’Art Contemporani d’Alacant
Octubre 2015 / Gener 2016

Centre del Carme de Valéncia
Febrer / Abril 2016
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DONANT VOLTES
A TANY SEMPERE

Mapropie l'autoritat moral que pot donar-me haver
sigut des de fa décades amic d’Eusebio, amistat hereta-
da de la que ell va tindre amb mon pare, que va ser el
seu professor, primerenc defensor —i gairebé tnic— de
les seues experiéncies parisenques, i company més tard,
com jo mateix, en la Reial Académia de Belles Arts de
Sant Carles de Valencia, on de passada diré que en la
presa de possessié va donar un bellissim retrat de la seua
mare de la més fina i exquisida veta goyesca.

Vaig viure amb Eusebio el progressiu increment de la
seua col-leccié personal, fruit d’intercanvis —a vegades
lleonins— amb els artistes amics, nacionals o interna-
cionals, als que interessaven.

Vaig viure també les seues negociacions per a plas-
mar, amb una increible generositat i sempre amb la
complicitat del seu company Abel Martin, aquest
donatiu a la ciutat d’Alacant en un edifici singular
recentment ampliat.

El MACA constitueix amb I'ITVAM de Valéncia i
amb 'EAC de Castellé6 un dels grans puntals de la
preséncia internacional de 'art contemporani en la
nostra Comunitat. Encara recorde la polémica gene-
rada en lorigen de 'TVAM pel seu propi nom, que
alguns volien que féra IAMV (és a dir Institut d’Art
Modern Valencia), per a poder, potser, amb aquest
canvi de sigles introduir espuris interessos. Elogiem
per tant la fermesa de Cipria Ciscar i de Tomas Llo-
rens en la defensa del que al final va ser, i aix{ arribar
a esdevenir un referent internacional on han recalat
els millors exemples.



De 'EACC podriem dir el mateix, perd no és ara el cas.
Parlem per tant del MACA:

Es un museu orgull d’Alacant i de la Comunitat Va-
lenciana. Les seues excel-lents col-leccions van ser, per
obra i gracia d’Eusebio Sempere, I'tinic referent valen-
cia durant anys de la contemporaneitat de veres, gens
provinciana, sorprenentment vinculada a la mirada
internacional i moderna de Sempere, rigords tant en
la seua exigencia personal com envers els “altres”, qua-
si sempre amics de lartista.

Des de la seua inauguracié en 1978, que vaig viure
directament acompanyant (com a subdirector general
de Museus que era jo llavors) el ministre de Cultu-
ra Pio Cabanillas, ha mantingut el seu rigor exposi-
tiu, poc freqiient per aquestes terres. No per obra de
I'Esperit Sant —que també podria haver inspirat Eu-
sebio a través dels versos, per ell tan volguts, de sant
Joan de la Creu o d’altres mistics—, siné per obra d’'un
cam{ inflexible de no calcigar la seua seu amb experi-
ments 0 egos interessats que podrien, o poden, diluir
el prestigi aconseguit en aquests quaranta anys a canvi
d’un efimer i banal reconeixement local...

He sentit i llegit opinions preocupants que tracten de
pressionar d’una manera o d’una altra els seus respon-
sables politics per “assaltar” un dels nostres museus
més rigorosos, didactics, cientifics i envejables.

Estic segur que Eusebio pot ser capag de remoure’s
inquiet en la seua tomba de la Santa Fag i eixir, amb
I’assot a la ma i una violéncia que no tenia en vida, per

fustigar els que volen macular semblant temple de la
cultura, a'ombra per cert de la basilica de Santa Maria.

La meua edat, la meua experiéncia i tal vegada el meu
atreviment, m'obliguen a advertir les autoritats per-
tinents que no es venguen la primogenitura per un
grapat de vots. Altres centres hi ha a Alacant, bells i
adequats i igualment dependents de les autoritats mu-
nicipals, per a aquests fins que sén legitims i conve-
nients, i que no alteren el MACA si no és per a cuidar-
lo, respectar-lo i deixar que seguisca el seu cami en
mans professionals per a gaudi dels ciutadans.

Tal vegada aixd puga provocar reaccions incomodes
perd com deia Sorolla en una de les seues cartes “la
consciéncia és una senyoreta molt exigent” i jo vull
estar tranquil pensant que és el millor homenatge que
li puc fer aquest any a Eusebio.

Valéncia - Alacant, tardor 2015

FELIPE VTE. GARIN LLOMBART

Catedratic d’Historia de ’Art. UPV.
Director Honorari del Museo del Prado.
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EUSEBIO SEMPERE / ABEL MARTIN

La musica dels nombres que no existeixen

ROSA M? CASTELLS GONZALEZ

El Museu d’Art Contemporani d’Alacant, dins de les activitats programades amb motiu del 30 aniversari de la mort
d’Eusebio Sempere (Onil, Alacant 1923-1985), en el que hem denominat Any Sempere, vol retre homenatge a
Iartista alacanti a través d’'una mostra formada en la seua totalitat per obres de les col-leccions del museu. “Eusebio
Sempere/Abel Martin. La musica dels nombres que no existeixen” és una exposicié que ressalta i posa en valor el
treball minuciés de serigrafia que va realitzar Abel Martin (Mosqueruela, Terol, 1931-Madrid, 1993) junt amb
Eusebio Sempere, alhora que posa de manifest la importancia de la musica i la literatura en I'obra semperiana.

Aquesta exposici6 recorre les serigrafies agrupades en carpetes' que realitza I'artista Eusebio Sempere i estampa
amb Abel Martin des de 1965 a 1985, i la carpeta pdstuma que dirigeix Martin en 1988. Totes pertanyen als fons
del MACA, Museu d’Art Contemporani d’Alacant. Les quatre estacions de 1965 forma part de la Col-leccié “Art
Segle XX” donada a la ciutat d’Alacant pel mateix Sempere per a conformar el Museu de 'Assegurada on només
va incloure dos obres de la seua autoria: el mobil titulat Venécia i aquesta primera carpeta que realitza en serigrafia.
Totes les altres carpetes mostrades pertanyen a la Col-leccié Sempere composta majoritariament per obres que el
mateix artista volia conservar per a ell mateix i que ’Ajuntament d’Alacant ha anat adquirint des de 1997. Lartista
no sols es va guardar exemplars complets i numerats de les serigrafies sind, a més, una série molt nombrosa de proves
d’artista, proves d’impressi6, estampacions en papers diversos, proves d’estat, proves amb anotacions i rectificacions
tant de pantalles com de colors, etc. Un corpus d’obres que il-lustra minuciosament el procés de treball dut a terme
pels dos artistes i que contribueix al valor i personalitat d’aquesta col-leccié d’obra grafica.

Aquesta és la primera vegada que junt amb el nom de I'artista alacanti apareix el nom d’Abel Martin en el titol
d’una exposicié: Eusebio Sempere/Abel Martin. La miisica dels nombres que no existeixen. Ha d’entendre’s
com un merescut homenatge a la labor d’estampacié tan important que junts realitzen durant tres décades. Una
tasca moltes vegades domestica (el seu domicili era el taller) que recorre la trajectoria vital d'ambdés i posa de
manifest tant la col-laboraci artistica com si d’un treball en equip es tractara, com la unid i comunicacié espiritual
aconseguida entre ells. “Sempere seria el cervell de les formes i dels colors que després Abel Martin, excel-lent
estampador, plasmava sobre el paper per mitja de la superposicié de pantalles de seda, una per cada un dels colors
empleats™.

1 Eusebio Sempere i Abel Martin estampen un total de 10 carpetes de serigrafies. S’exposen aci nou d’aquestes. Falta en els fons del MACA la carpeta El romang de quan
va estar a Conca el senyor Luis de Gongora i Argote realitzada en 1969 composta per sis serigrafies que reprenen la referéncia directa del paisatge castella a través dels textos
literaris del poeta barroc. Lamentem no poder mostrar-la.

2 Fernando Sili6, Sempere. Obra grafica. Catdlogo razonado, Madrid, 1982. Sili6 realitza el primer estudi i ordenaci¢ de tota I'obra grafica de Sempere des dels gravats de
P'etapa de formacié fins a 1982, quan s'edita el llibre. Es sens dubte, referéncia obligada en qualsevol aproximacié a Sempere. Perd el millor i més complet estudi sobre
'obra grafica de Sempere és obra de Forriols que ha sigut determinant a I’hora de catalogar aquestes carpetes aci mostrades. Ricardo Forriols, Eusebio Sempere. La obra
grdfica, 1965-1985. Tesi doctoral, Valéncia, Universitat Politécnica de Valéncia, 2003.
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“Vaig aprendre la técnica de la serigrafia a Paris, cap a l'any 1955, en el taller de Wifredo Arcay, qui, arribat de
Cuba, treballava per a la Galeria Denise René, en carpetes d’Arp, Vasarely, Mortensen, Bloc, Mondrian, etcetera.

Laprenentatge de la serigrafia és, com tots els oficis, lent i sobretot quallat de xicotets secrets que fan que els
resultats siguen optims.

Actualment, la confeccié de clixés estd més mecanitzada amb el sistema fotografic. No obstant aixo, jo sempre
vaig fer les pantalles retallades a ma perqué em va paréixer que el resultat depenia més de la meua voluntat.

Vaig passar a Paris diversos anys treballant per a una casa comercial en la confeccié de targetes de felicitacié, que
encara que no era un treball de creacié em va ensenyar a resoldre problemes de transparéncies, puresa de linies o
conveniéncies de temperatura per a imprimir.

Quan vaig decidir tornar a Espanya en 1960, vaig col-laborar amb Abel Martin —mestre en la técnica— en
treballs per a Lucio Munoz, Millares, Saura, Vedova, etcetera, fins que per fi vaig decidir fer les meues serigrafies.

El primer album eixit de les meues mans va ser el de Les quatre estacions. Aixi he continuat fins ara en carpetes
successives, treballant en el meu taller, perqué no crec en interpretacions d’altres técnics.

Comence les serigrafies sense maqueta prévia i vaig superposant entramats lineals fins que crec que estan acabades.

La quantitat de colors que empre oscil-la entre setze i vint-i-cinc, encara que altres vegades puc resoldre-ho sense
gradacions de color, és a dir, amb colors plans, en menys quantitat d'impressions”.

Les impressions les fa sempre Abel Martin. Jo faig cada color i consultem abans de cada tirada tots els problemes, per a
arribar al resultat que jo desitge’.

Aixi ens descriu Sempere en 1974 la seua trobada amb la serigrafia i el seu mode de treballar. Els dos artistes van
aprendre la técnica durant la seua estada a Parfs, en el taller de Wifredo Arcay en el qual primer va treballar Eusebio
des de 1956 fins a 1958 (de forma intermitent) i després Abel, des de 1958 fins a la scua tornada a Espanya a
principis de 'any 1960. Per mitja de la superposicié de pel-licules de retall i d’afegir trames i tintes, aconseguien
subtils transparencies. Sense esbossos previs Sempere construia, amb I'ajuda magistral d’Abel, cada una de les delicades
serigrafies que sorprenen per la seua perfeccié técnica, per la infinita quantitat de matisos, de tonalitats i colors.

Ambds artistes van aplicar el procés manual aprés amb Arcay a tota la produccid serigrafica, tant per a la seua obra com
per a la que van estampar per a altres, peces de molts dels artistes espanyols de la generacié dels 50 aglutinats entorn
del projecte del Museu d’Art Abstracte de Conca. A tots va sorprendre un llibre acurat sobre Lucio Mufoz titulat Lucio
que van realitzar Eusebio Sempere i Abel Martin a la seua arribada a Espanya, en 1960. Editat per la Galeria Nebli de
Madrid amb text de Vicente Aguilera Cerni es va convertir en un dels treballs serigrafics més complicats i ambiciosos
vistos a Espanya fins a la data, la qual cosa els va proporcionar nous encarrecs i projectes. El llibre incloia 10 lamines,
reproduccions de quadres de Lucio, realitzades en serigrafia amb arenes i materies en relleu que constituien una novetat
i demostraven una mestria que superava el convencional. Lucio s’ha convertit amb el temps junt amb la primera carpeta
de serigrafies d’Eusebio Sempere, Les quatre estacions de 1965 en incunable de la nostra serigrafia artistica *.

3 “Vaig aprendre la técnica de la serigrafia...” en Eusebio Sempere. Obra grdfica, Galeria 42,Vaig aprendre la técnica de la serigrafia...” en Eusebio Sempere. Obra grafica,
Galeria 42, Barcelona, novembre 1974.

4 Manuel Silvestre, La serigrafia artistica en Valencia. Evolucién historica y técnica, tesi doctoral, Universitat Politécnica de Valéncia, Valencia, 1986, p.87-95 citat per
Ricardo Forriols, op.cit, p. 194.



La col-laboracié Sempere-Martin es va consolidar com un referent de qualitat en I'ambit de I'obra grafica del nostre
pais. Al principi treballaven junts i després, a mitjan anys 60, Abel, que sempre va ser garantia de serietat i mestria
en lofici, s'encarregava del procés tecnic (cada vegada més especialitzat) i Sempere dedica més temps a la pintura en
una epoca de gran activitat expositiva encara que ambdds supervisaven junts els treballs.

Si en tota labor de grafica és important la relacié entre l'artista i 'impressor o estampador, entre la idea i la técnica;
en el procés serigrafic es converteix en imprescindible. Ambdés ho rememoren en 1980 en una entrevista conjunta
realitzada per Ramon Salarich a Tenerife:

“Tandem Sempere-Martin. En la xarrada ha estat present Abel Martin, amic i company inseparable de Sempere. (...) Pel
que fa a l'obra serigrafica, Abel Martin és el responsable de la part técnica. Sempere de artistica.

Eusebio Sempere: el mérit és d'Abel, que és un gran impressor.
Abel Martin: només és giiestié de conéixer i adaptar-se a la técnica del pintor.
E.S.: el que passa és que junts treballem molt a gust.

A.M.: cosa que no ocorreria si jo estiguera treballant només i el pintor supervisara la tirada una vegada ja acabada.
Normalment, es fa una aiguada i sentrega a l'impressor. Nosaltres no. Realitzem la serigrafia sobre la marxa. Imagina’t
que hem fet serigrafies de fins a trenta i tantes passades. Liinica cosa que ens importa és aconseguir el que ens interessa. El
temps no compta. Si, al contrari, la tirada es realitza mecanicament, la primera cosa que es fa és eliminar tirades i reduir-
les a quatre, per exemple. Llavors és obvi que no es pot aconseguir la mateixa qualitat en trenta que en quatre.

E.S.: A vegades mhan volgut comprar els originals de les serigrafies i resulta que no hi ha original. O siga que comencem
per les bones a veure el que ix i mai sabem quan sacabariy”™.

S’ha posat de manifest suficientment la importancia d’Abel Martin en el procés d’estampacié. En el de Sempere
per descomptat perd també en el d’altres. Algunes veus autoritzades com ara Juan Manuel Bonet ho han apuntat:
“A Espanya la técnica de la serigrafia, durant molts anys reservada a 'ambit industrial, va adquirir cartes de noblesa
amb les edicions del Museu d’Art Abstracte Espanyol de Conca, iniciades a finals dels anys seixanta. Formosissims
alguns dels llibres de Millares, de Sempere, de Guerrero, de Mompd, que porten aqueix peu editorial. Una de les
garanties d’éxit en aquest camp del Museu, que també va traure a la llum tirades d’exemplars solts, va consistir
en la qualitat de la realitzacid, obra d’aqueix gran serigraf que va ser Abel Martin, fidel col-laborador de Sempere
des dels temps parisencs” ©. I, de la mateixa manera, aprofundeixen en la labor fonamental realitzada en la difusié
de l'obra grafica a Espanya per Eusebio i Abel tant Alfonso de la Torre’” com Daniel Giralt Miracle® que arriba a
reconéixer Abel Martin com una de les personalitats que més ha destacat com a impulsor del boom de l'obra grafica
a Espanya. Lobra grafica no és per a Sempere una obra menor siné tot al contrari. Convengut de la importancia
de l'obra seriada i de les possibilitats d’experimentacié que oferia, 'obra grafica socialitzava I'art i aixd seduia
Iartista. Sempere recupera alguns postulats provinents de Paris quant a la seriacié de I'obra d’art: la reproduccié

5 Ramén Salarich, “Eusebio Sempere: Encara que puga paréixer estrany, em molesta que parlen bé de la meua pintura”, Diario de Avisos, Santa Cruz de Tenerife, 12
d’octubre de 1980, p.47.

6 Juan Manuel Bonet, Rueda, Barcelona, Editorial Poligrafa, 1994, p. 259.
7 Alfonso de la Torre, Ida y vuelta: Sempere en Esparia, en Pablo Ramirez (ed.), Eusebio Sempere. Una antologia 1953-1981, Valéncia, IVAM, 1998, p. 49-51.

8 Daniel Giralt Miracle: £l boom del arte seriadlo, Arte Espariol 78, Madrid, 1978, p. 241-245.
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tecnica que abaratia els costos per multiplicar el nombre d’originals. D’aqueixa forma s’obrin nous camins, un
public més nombrés té accés a I'obra d’art, un public lluny dels reduits cercles de rics col-leccionistes, galeries o
museus. Era tan profunda la conviccié que 'obra grafica mereixia estatus d’obra original i que posava a I'abast de
la gran majoria de ciutadans I'art contemporani ,que Sempere va reunint, a poc a poc, una important col-leccié
d’estampes: gravats, litografies i serigrafies... exemplars rars, proves d’artista, estampacions fora de comerg; quasi
un centenar d’obres que formaran part dels fons de la Col-leccid Art Segle XX, que en 1978 donara a la ciutat
d’Alacant per a la creacié del seu Museu. Parlem d’obres de Picasso, Mird, Dali, Braque, Chagall, Giacometti,
Bacon, Kandinsky, Calder, Ernst, Rauschenberg, Oldenburg, Rosenquist, Fautrier, Mathieu, Gustavo Torner,
Antonio Saura, Millares, Canogar, Equipo Crénica... en algunes de les quals Sempere i Abel havien participat
com a part del procés tecnic.

Les carpetes de serigrafies d’Eusebio Sempere.

Les quatre estacions de 1965 és la primera carpeta de serigrafies artistiques que s'estampa a Espanya. Va ser inici
d’un dels conjunts d’obra grafica més importants realitzats en el pais durant la segona meitat del segle XX, el de
l'artista Eusebio Sempere, excepcional tant per la qualitat com per la quantitat. El corpus d’obra grafica de Sempere
esta compost per prop de 200 obres entre serigrafies, litografies i gravats que han sigut estudiades i catalogades,
demostrant no sols el seu caracter minucids i artesana,] en qué ja hem destacat el paper importantissim d’Abel
Martin (que s'encarregava d’estampar la gran majoria d’aquestes) siné que ha posat de manifest la importancia
del conjunt dins de 'obra plastica de artista. Sempere treballa en les serigrafies transvasant problemes estétics que
estava tractant ja en la pintura i en I'escultura. El conjunt de la seua obra grafica es construeix de mode transversal
i estableix tantes relacions amb la seua obra que és dificil d’entendre de forma aillada.

Les serigrafies d’aquesta exposicié estan concebudes per a ser mostrades en carpetes, és a dir, amb una intenci6
unitaria, en un estoig o caixa, amb un disseny especial, entelats, papers, tipografies, colors, amb unes labors de
composicié i enquadernacié, amb una serie de textos que les acompanyen elegits amb vertadera atencié i encert
perque inspiren l'obra, i que posen de manifest una altra série de relacions apassionants: les que es poden establir
entre l'obra d’Eusebio Sempere i la literatura.

Les relacions entre la literatura i lobra artistica d’Eusebio Sempere son evidents al llarg de tota la seua produccié
artistica i es poden rastrejar en els titols de les obres, en el pensament estétic que senreda en la geometria de les
seue formes, en les amistats d’escriptors, linglistes, filosofs i poetes; amics literats que li procuren hores de saviesa i
conversacié... i es posa plenament de manifest en I'elaboracié i confeccié d’aquestes carpetes convertides en llibres
d’artista per a contemplacié i gaudi de la lectura.

Les quatre estacions, 1965.

Les quatre estacions és la primera de les carpetes grafiques d’Eusebio Sempere. Va ser editada per la Galeria Juana
Mordé de Madrid i es compon de 4 serigrafies originals estampades per Abel Martin i el mateix autor, acompanyades
cada una d’aquestes per un poema de Pedro Lain Entralgo. La carpeta es va presentar per primera vegada en
lexposicié individual d’Eusebio Sempere en la Galeria Juana Mord6, Madrid, del 27 d’abril al 15 de maig de 1965.

Lexposicié va viatjar després a Alacant. Es va fer en la Sala d’Art de la Caja de Ahorros del Sureste de Espana i es
va convertit en la primera exposicié individual d’Eusebio Sempere en la seua terra natal; i se’n va fer eco la premsa
alacantina del moment. Es conserven sengles articles firmats pel periodista 2. R. dTnformacién d’Alacant que titula:



“Sempere, 'Op-art / Un geni d’Onil. Eusebio Sempere: 'Op-art ha arribat a Alacant” en I'edicié del 17/12/1965
iel 19/12/1965 insisteix amb /Op esti servit. Ambdds articles van ser retallats pel mateix artista i enviats a la seua
familia d’Onil amb dos apunts manuscrits: Volguda familia: us envie molts abragos. Us enviaré telegrama. Imagine
dema o passat. Eusebio. Molts besos i fins prompte. Eusebio®.

Les quatre estacions es va estampar fa ara 50 anys. S’ha convertit amb el temps en una de les obres més conegudes
de Partista alacanti i una de les referéncies essencials de la seua trajectoria artistica. Aixo a pesar que va tindre grans
dificultats per a la seua edicié perqué hagué de costejar-se el paper, les tintes serigrafiques i els estotjos de les carpetes
i el treball d’Abel es va quedar per pagar. Ledicié d’aquesta primera carpeta i I'exposici6 en la Galeria Juana Mordé6
on es va presentar, va ser un éxit: les referéncies en premsa van ser nombroses, assisténcia del public va ser massiva
i les vendes de quadres van superar tot I'imaginable. “Sempere no eixia de la seua sorpresa, tot shavia obert d’'una

manera magica i a partir d’aqueix moment la seua obra comenca a ser requerida des de tots els punts™™°.

Sempere concep aquesta primera carpeta de serigrafies com una transposicié del paisatge real a I'entramat de
finissimes linies que conformen les composicions en gammes de colors adaptats a les series cromatiques de cada
estacid. Repetides mil vegades, les linies dibuixen una atenta observacié de les terres i de les seues gents, a lz vora
de l'abisme del temps com relata el mateix artista lestiu de 1965: ...”a la vesprada pinte ratlla i sent musica que tant
m’'ajuda en el meu treball. El paisatge és dur pero suau en colors, i ganes em déna de pintar-los pedra per pedra i
prat per prat. (...) Estrany és tot i dificil de comprendre també, i amb tantes muntanyes i arbres i milers de coses,
se sent un infim i a la vora de I'abisme del temps™".

De la mateixa manera, Sempere sempre va voler associar aquestes serigrafies a 'obra musical del compositor italia
Antonio Vivaldi, que va compondre quatre concerts per a violf i orquestra evocant, a través del llenguatge musical,
els distints aspectes de les estacions de 'any. Sempere escoltava una vegada i una altra aqueix disc en 'habitaci6
del Col-legi d’Espanya a Paris, en un vell tocadiscos propietat del seu company d’habitacid, Salvador Victoria. I en
algun moment va pensar que podria transposar 'atmosfera musical descobrint la geometria de la naturalesa, seguint
els passos d’artistes com ara Wassily Kandinsky o Paul Klee que van pretendre trobar analogies entre la pintura i
la musica, tracar equivalencies entre so, color i sentiment, alhora que van exercir una poderosa influ¢ncia en la
generacié d’artistes entre els quals es troba Eusebio Sempere. Perd no eren I'tinica referéncia. També s'allotjava, en el
Col-legi d’Espanya, Pablo Palazuelo, a qui Sempere tracta i admira a Parfs. Palazuelo estava preocupat per giiestions
essencials en la composicié musical com el ritme, el tempo, la fuga, la intensitat, la vibracid, els acords, el timbre
oel to... i es descobreix en els seus plantejaments estétics una estreta relacié entre el quefer artistic i la musica'”.

No és estrany que l'artista alacanti vulga resumir en aquesta primera carpeta tants interessos plastics i estetics, tantes
referéncies de 'avantguarda parisenca, tants sons musicals... perd que a més, es base en els textos de Pedro Lain
Entralgo, quatre poemes de ressonancies heideggerianes com diria un critic del moment.

9 Prensa Eusebio Sempere. Arxiu MACA.
10 Vegeu Fernando Silié, op. cit., p. 41 i 54-55.

11 Carta d’Eusebio Sempere des de Mosqueruela a Juana Mords datada el 8 de juliol de 1965. MNCARS. Arxiu Juana Mordé. Cartes d’artistes dirigides a Juana Mordé.

Sense signatura.

12 Vegeu Palazuelo. Caligrafias musicales, cataleg d’exposici, CEART-Fuenlabrada/MACA-Alacant, Madrid, 2013.
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No sabem per que Sempere elegeix per a il-lustrar les seues primeres serigrafies el metge, historiador, assagista i filosof
Pedro Lain Entralgo, un vertader humanista que ha sigut reconegut com un dels intel-lectuals més importants del
pensament espanyol del segle XX. Catedratic d'Historia de la Medicina en la Universitat Complutense de Madrid
i rector d’aquesta en els década dels 50, Lain Entralgo era un erudit de profundes arrels catoliques, vinculat al
régim franquista a qui va dotar de pensament i raé. Académic des de 1954', la seua contribucié al coneixement
de la historia, el seu esperit sempre dialogant i conciliador i el seu credo moral estaven influenciats per José
Ortega i Gasset, Xavier Zubiri o Gregorio Marafién. Va ser fundador i primer director de la revista Cuadernos
Hispanoamericanos', on van escriure les plomes més preclares de 'aparat cultural i que va contribuir al coneixement
i potenciacié de la nova avantguarda artistica espanyola. La revista es va convertir en essencial referéncia de la cultura
hispanoamericana des de 1948 on la mateixa Juana Mordé hauria col-laborat des de data primerenca. Es molt
possible per tant, que féra la mateixa galerista editora de la carpeta, qui indicara a Eusebio la intervencié literaria de
Pedro Lain Entralgo per a il-lustrar Les guatre estacions. Lescriptor, al seu torn, posaria el vers de ritme precis al servei
de Partista. El resultat: quatre poemes continguts que descriuen la lluminositat i frescor de la primavera, la brillant
llum de lestiu, el to caldera de la tardor i els blaus freds de I'hivern, perfectament captats per Eusebio Sempere i
Abel Martin en les serigrafies que els acompanyen.

Album Nayar, 1967.

Aquesta segona carpeta d’obra grafica d’Eusebio Sempere va ser editada, com 'anterior, per la Galeria Juana Mordé
de Madrid. Consta de 4 serigrafies originals estampades en el taller d’Abel Martin i quatre poemes de Julio Campal
(Uruguai, 1934-Madrid 1968) pioner de la poesia concreta a Espanya, agitador de I'avantguarda literaria de
postguerra i mort 'any segiient de I'edici6 de la carpeta.

Nayar és una obra especial que destil-la una altra forma de concebre la geometria, més experimental. En
consonancia amb algunes de les aiguades sobre cartolina realitzats a Paris i directament emparentades amb la seua
escultura, Sempere pareix tornar al rigor geométric, sense concessions liriques, sense suggeriments paisatgistics:
una composicié geométrica nua només abrigada per les paraules fredes i distants dels poemes de Julio Campal.
Les fines linies paisatgistiques de Les quatre estacions shan convertit en linies més grosses, de colors més purs i
brillants, més lluminosos, que imprimeixen per damunt de tot, dinamisme a cada serigrafia. Les reticules, els tragos
diagonals o les composicions circulars sempre resoltes en degradacié de color, obrin una distancia abismal amb la
seua carpeta anterior.

Sempere esta instal-lat en un altre moment vital. Atret per les relacions entre I'art i la ciéncia, a finals dels anys
60, lartista pareix trobar-se en tots aquells projectes admirables de I'art espanyol de la segona meitat de segle
XX. Aquells en qué només un taranna integrador i reflexiu com el de Sempere pot ser convocat junt amb altres
personalitats diverses, tan creatives, sensibles i fortes com la seua. Tots estaven profundament convencuts del poder
integrador de les arts. El Museu d’Art Abstracte de Conca, el pont de la Castellana i el Museu d’Escultura a Aire
Lliure de Madrid, el grup Alea i el primer laboratori de musica electroactstica, el Centre de Calcul de la Universitat

13 Lain Entralgo va ingressar en I’Académia en 1954 (i va arribar a ser director d’aquesta des de 1982 a 1987), amb un discurs titulat: “La memoria y la esperanza. San
Agustin, San Juan de la Cruz, Antonio Machado, Miguel de Unamuno” contestat per Gregorio Maranén.

14 Una obra d’Eusebio Sempere va il-lustrar la portada del Cuadernos Hispanoamericanos ntim. 357 datat al marg de 1980 sota la direccié de José Antonio Maravall, en el
qual s'arreplegava, a més, un extens article titulat “La pintura de Eusebio Sempere” redactat per M2 Vicenta Pastor Ibdnez. Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 357, marg
1980, p. 591-610.



Complutense de Madrid®, l'escultura d'IBM, etc. projectes que li procuren unes relacions i amistats especials
. . . I . . . . k
. )
que estableix un Eusebio admirat per tots'®. Enginyers, compositors, poetes, professionals diversos, arquitectes,
escriptors, musics, professors, etc., un ampli elenc d’amics a qui enreda en les seues aventures estetiques... Per aixd
a mi m'agrada que els meus amics siguen molt més intel-ligents que jo perqué llavors sempre aprenc™, confessa a

Andrés Trapiello.

La relacié d’Eusebio Sempere i Julio Campal s’explica des d’aquesta necessitat. Campal era un personatge vital amb
un discurs intel-lectual molt potent i grans coneixements literaris que s’havia establit a Espanya des de 1962 fins a la
seua primerenca mort en 1968. Provinent de Buenos Aires i Paris es va guanyar la fama d’agitador cultural perqué
no en va transgredi una Espanya empobrida culturalment i va crear un ambient propici per a 'avantguarda'®. Va
organitzar exposicions i festivals, va ser director de galeries d’art com Barandiardn o Iolas Velasco a més de brillant
conferenciant. Va ser creador junt amb altres jévens artistes, del grup Problemdtica 63, un “cercle artistic cultural”
on Campal s'ocupava del departament literari organitzant seminaris o publicacions per a donar a conéixer els textos
literaris més importants de 'avantguarda: des de Tristany Tzara a Mallarmé o Apollinaire, Marinetti, Huidobro,
els expressionistes alemanys, etc. com a antecedents de la poesia contemporania per a estudiar i donar a conéixer
després, 'dltima poesia experimental del moment.

Es molt possible que Eusebio Sempere coneguera Julio Campal en la mateixa Galeria Juana Mordé on en 1966,
del 8 al 21 de juny, el poeta va organitzar una “Exposicié internacional de poesia d’avantguarda” en qué va mostrar
poemes, cartells i objectes poctics representatius de I'avantguarda historica. Es va inaugurar amb una conferéncia
titulada “Poesia de vanguardia”on va defendre que “Lart del nostre (el seu) temps es faria per la unié de tots els
nostres esforcos, mai de forma individualista”. Julio escriu a Eusebio referint-se a aquesta i a la carpeta que junts
preparen: Per a la carpeta amb tu treballe activament. Pero crec que la meua idea és la millor o quelcom d'avantguarda,
vas veure els meus cal-ligrames en ['exposicid de Juana? Estaven sobre paper de periodic®.

I aixi hem d’entendre Album Nayar, una carpeta experimental de serigrafies de Sempere i poemes de Julio Campal,
que servird d’antesala al projecte més important en el qual ambdds s’'involucren: una aventura d’art total derivada
del mén de la tecnologia informatica: I'escultura ’'IBM. El projecte desenvolupat per Sempere, Cristébal Halffter

15 La tercera serigrafia d’aquest Album Nayar, titulada En el bloc de gel blau que en la deriva, va servir com a felicitacié de Nadal del Centre de Calcul de la Universitat de
Madrid en 1968.

16 Sobre aquest taranna integrador de les arts i el seu egoisme feia les amistats, escriu Antonio Fernandez Garcia, Fuera de Formato en Pablo Ramirez (ed.), op. cit, 1998,

p. 69-70.
17 Andrés Trapiello, Conversacién con Eusebio Sempere, Madrid, Edicions Rayuela, 1977, p. 99.

18 Sobre la figura de Julio Campal hi ha interessant bibliografia perqué el perfode de poesia experimental de 'Espanya dels anys 60 ha sigut relativament ben estudiat.
Javier Maderuelo, Escritura experimental en Espaia, 1963-1983, Madrid, Cercle de Belles Arts, 2015; José Antonio Sarmiento, La otra escritura: la poesia experimental
espanola, 1960-1973, Publicacions de la Universitat de Castella-la Manxa, 1990, p.11-18 o José¢ Luis Campal en “Noticia de Julio Campal en el 30 aniversario de su
muerte”, Comunicacié de José Luis Campal en el V Trobada Internacional d’Editors Independents, Punta Umbria, 7-9 de maig de 1998, [Consultat en htep://www.
merzmail.net/jucampal.htm]. O la interessant conversacié entre Fernando Millén i Chema de Francisco, “Vanguardia, escritura y olvido. La historia como un hibrido de
malentendidos, mentiras, ocultaciones y fracasos trabajosamente conseguidos”, en Fernando Milldn i Chema de Francisco, Vanguardias y vanguardismos ante el siglo XXI,
que ha sigut consultada en Ricardo Forriols, op. cit, p. 259-262.

19 Fernando Milldn, Propuesta 2000 Festival Internacional de Poesies+Polipoesies. Campal, Boso, Casteller: “La escritura como idea y transgresion ”en la revista Escdner
Cultural, revista virtual de Santiago de Xile, nim. 51, 2003. [Consultat en http://www.escaner.cl/escaner51/millan.html]

20 Carta de Julio Campal a Eusebio Sempere, ca. 1966-67. Correspondéncia Sempere. Copia en Arxiu MACA.
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i Julio Campal plantejava la creacié d’'una maquina esfeérica modular, de quasi tres metres de diametre amb
un contingut visual, optic i musical. Era un vertader exemple d’integracié de les arts que s’hauria convertit en
conjuncié de técnica, imatges, musica i poesia. Si bé el projecte va ser suportat i finangat en un primer moment per
la multinacional IBM que volia col-locar-lo en la seua seu del passeig de la Castellana, la veritat és que els artistes
no van aconseguir el suport econdmic per a la seua execucié i els dibuixos preparatoris referits al funcionament,
els esbossos, els esquemes de muntatge i una maqueta que es conserva en els fons del Museu d’Art Contemporani
d’Alacant, és tot el que queda d’aquell vast projecte. Julio Campal mor sobtadament i molts d’aquests projectes
amb ell.

Llibre Alarma, 1976.

Linterés per la poesia experimental propicia una nova col-laboracié en un projecte peculiar concebut per José-Miguel
Ulldn, Eusebio Sempere i Abel Martin segons una idea del primer. Sense arribar a ser una carpeta perd tampoc una
série exempta, 8 serigrafies originals d’Eusebio Sempere il-lustren uns poemes visuals de José-Miguel Ulldn que, com
les serigrafies, van ser estampats cuidadosament per Abel Martin. “El mateix procés de creacié d’aqueixos llibres,
tan laboriés i prolongat, establia un animat ritual: el paper fet a2 ma en un moli, la cerca de tipografies adequades,
Iestampacio elegida, I'estructuracié d’un objecte que seria recer de quelcom tan inapresable com el poema ”comenta
anys més tard José Miguel Ulldn recordant el procés?'. Els poemes i les serigrafies s'arrepleguen en un llibre especial
(entelat amb franges marrons i beix) editat per Rayuela® com a primer volum de la col-leccié “Espacio” dirigida per
Miguel Ferndndez-Braso.

José Miguel Ulldn (Villarino de Los Aires, Salamanca, 1944-Madrid 2009) va ser un dels escriptors experimentals
més interessants del panorama espanyol dels anys 70%. Poeta visual, periodista, critic d’art i assagista, Ulldn va
viure exiliat a Franga (des de 1966 fins a la mort del dictador franquista) on va treballar en periodisme cultural
arribant a dirigir les emissions en espanyol de 'emissora France Cultural. A la seua tornada a Espanya va ser
subdirector de la revista Guadalimar d’arts plastiques i codirector de Cuadernos Guadalimar, el primer nimero
de la qual va estar dedicat a Eusebio Sempere en 1977. Es en aqueix moment quan coneix Eusebio i on naix
immediatament una primera col-laboracié artistica, Alarma de 1976. Ulldn havia rebut una beca de la Fundacié
Juan March per a 'escriptura d’aquest primer llibre i aix{ ho reflecteix en les anotacions preliminars del volum.
Segons ens indica el poeta, Alarma era només l'inici d’una serie de llibres i tots estarien titulats amb paraules que
comengaren per la lletra A: Adoracié amb gravats d’Eduardo Chillida, Ardicia amb gravats de Pablo Palazuelo,
Acord amb gravats de Vicente Rojo, Assetjament amb gravats d’Antonio Saura i Anul-lar amb gravats d’Antoni
Tapies que s’engloben amb el titol de Funeral Mal. A els que van seguir Almario, amb gravats de Joan Miré i Alfil,
amb gravats de José Marfa Sicilia.

21 Manuel Ferro, “El fuego del desencanto. Palabras recogidas de José Miguel Ulldn”, Madrid, Minerva, Revista del Cercle de Belles Arts, nim. 15, 2010. [Consultat en
htep://www.revistaminerva.com/articulo.php?id=440]

22 Edicions Rayuela editaria un any després, en 1977, el volum titulat Conversaciones amb Eusebio Sempere escrit per Andrés Trapiello i que havia de trobar-se en fase
d’edici6 i correccions mentres es publica el Llibre Alarma.

23 La Casa Encendida va mostrar 'obra de José¢ Miguel Ulldn en una excel-lent exposicié comissariada per Manuel Ferro titulada José Miguel Ulldn. Palabras iluminadas,
Madrid, La Casa Encendida, 2012.



No pinte res. El que jo faig és tacar i tacar papers mentre no arriben les paraules; i aixi sorgeixen els agrafismes, al mig
daqueix ritual de l'espera. Es com si el so i el silenci, en xocar cada dos per tres l'un amb Ualtre, produiren un element
nou, una diccié obsessiva pero de naturalesa només visible i palpable’* ens comenta el mateix poeta.

“Aquesta originalissima obra d’Ulldn en part és text, i en part, o de rebuig, és també il-lustracié en si mateixa.
Tot un exercici d’elegancia (en la seua més recta acceptacié etimologica), de capacitat electiva, permet a Ulldn
fitar paraules d’un text alié i establir entre aquestes una nova relacié sintactica’®. Els poemes visuals, 51 pagines
distribuides en cinc capitols, els agrafismes que s'arrepleguen en Alarma sén fonamentalment textos amb
ratllades construides a partir de paraules extretes d’altres llibres o de periodics. Ulldn s’apropia de fragments
contemporanis en el temps: un comentari sobre la novel-la Los perros de la guerra de Frederick Forsyth, la Llei
d’Associacions Politiques, qiiestions religioses entorn del Concili Vatica II, el Pressupost General de I'Estat de
1975, un text sobre el conflicte arab i palesti... “sent el que s'ha dit ara l'invers del que afirmaven?®. Els textos
ratllats en horitzontal, vertical, amb formes corbes, a llagrimes o punts, etc. sén llegibles en tant que deixen
sense ratllar, i inclds remarcades o enquadrades, algunes paraules o frases que componen després de la seua
lectura, el poema experimental. A mi m'agrada aguaitar les pagines manuscrites que contenen dibuixos, ratllades,
notes al marge, esborralls... Es un caos instructiu. I és entrar en una intimitat que no crea sensacié de malestar,
siné dafecte’” afirma Ulldn. Aquests 51 poemes estan acompanyats d’'uns versos de Fra Luis de Leén i huit
serigrafies de Sempere, de reduides dimensions (les més xicotetes que realitzara). Un llibre rar, un projecte nou
que va ser rebut amb una certa sorpresa i que Sempere il-lustra amb huit serigrafies molt dispars, des de les
propiament paisatgistiques de linies molt fines, a les purament geomeétriques on repeteix un modul conegut
com en el cas de la S resolta en grisos i negres, o la creu que varia de color mentre es multiplica. Sempere treballa
amb llibertat com si el llenguatge experimental emprat en els poemes per Ulldn traspassara les seues imatges.
Algunes serigrafies es tornen estranyes i a penes es poden reconéixer en la plastica semperiana i, altres, anuncien
propostes estetiques posteriors.

Ulldn prompte va abandonar la poesia visual perd el seu interés en projectes que uniren la plastica i la literatura
va fomentar les col-laboracions amb altres artistes que han donat origen a dénou llibres de bibliofilia. Sempre he
reconegut que les conversacions amb amics pintors desperten en mi major curiositat que les mantingudes amb escriprors;
no per desdeny cap aquests iltims, sind perqué és normal que amb ells es parle de coses que pertanyen al que un mateix
remuga didriament. A Paris vaig tindre la sort de comencar a col-laborar amb ells i amb molts altres (Mird, Chillida,
Saura, Sempere, Palazuelo...) en uns llibres meravellosos dartista.”* 1 va tornar a col-laborar amb Eusebio Sempere en
ledicié de la carpeta de serigrafies Transparéncia del temps, un any després, en 1977.

24 Manuel Ferro, 0p.cit, 2010. [Consultat en http://www.revistaminerva.com/articulo.php?id=440]
25 Santiago Amon, Sempere, Madrid, El Pais, 19 de maig de 1977.
26 Tua Blesa, La palabra apropiada: José Miguel Ulldn, en Manuel Ferro, op. cit, 2012, p.187.

27 Eloisa Otero, “Tres entrevistas a Ulldn”, Madrid, Minerva, Revista del Cercle de Belles Arts, nim. 15, 2010. [Consultat en htep://www.revistaminerva.com/articulo.
php?id=442].

28 Manuel Ferro, 0p.cit, 2010. [Consultat en http://www.revistaminerva.com/articulo.php?id=440]
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Transparéncia del temps, 1977

La quarta carpeta amb cinc serigrafies originals d’Eusebio Sempere va ser editada per la Galeria Carmen Durango de
Valladolid, com a segon nombre de la col-leccié “Marzales. Monografies d’artistes contemporanis “amb 11 pagines
de text que contenen quatre poemes en prosa del poeta egipci Edmond Jabés en versié castellana de José-Miguel
Ulldn. Una altra vegada José Miguel Ulldn darrere d’un projecte d’Eusebio Sempere.

Edmond Jabes (El Caire, 1912- Paris, 1991), un dels poetes jueus més importants de la historia i un dels més
influents per al pensament modern, va ser traduit per primera vegada al castella gracies a Jos¢ Miguel Ulldn®.
En 1984, apareix en castella editat per Alfaguara, E/ Libro de las semejanzas encara que Ulldn havia publicat ja
algunes traduccions de Jabés en revistes especialitzades i sobretot, havia traduit en 1977 una série de poemes elegits
especialment per a la carpeta d’Eusebio Sempere titulada Zransparéncia del temps, directament de la versié francesa

editada per Gallimard.

Absent fins a aqueix moment en ¢l panorama espanyol, la poesia d’Edmon Jabés aborda el tema de la consciéncia
jueva, de la identitat d’un poble errant. La seua escriptura és dificil de classificar: densa, profunda, criptica, navega
entre ['assaig, la narraci6 o el poema i reflexiona sobre el llenguatge mateix mentre frega en nombroses ocasions el
misticisme. En un viatge d'Edmond Jabés a Espanya en 1977, el poeta confessava 'amor pels llibres bells: el que
havia realitzat en 1975 amb Antoni Tapies per a la col-leccié Fata Morgana® i el que estava preparant amb Sempere,
vells amics i pintors amb qué li agradava treballar. Per exemple, Sempere, amb qui faré una serigrafia, Transparéncia del
temps, que seditara a Espanya.’’

Efectivament, entre els mesos de febrer i abril de 1977, Eusebio i Abel acaben d’estampar les cinc serigrafies de la
carpeta Transparéncia del temps. Es tracta d’'un periode creatiu de gran activitat, Sempere presenta el Llibre Alarma i
acaba dos carpetes de serigrafies: Transparéncia del temps i I’Alhambra mentre prepara la inauguracié del Museu de

7

'Assegurada a Alacant amb la seua col-leccié “Art Segle XX

Les cinc serigrafies de Sempere amb els textos d’'Edmond Jabés s’emboliquen en una carpeta entelada de profund
color groc cadmi. Els embolcalls comencen a ser tan importants com el mateix treball tancat dins. Sempere sempre
va confiar en Artes Graficas Pérez de Madrid per a la seua realitzacié: cuidades carpetes a mesura, entelades com Les
Quatre estacions, Nayar, Transparéncia o Cantic espiritual que tant agradaven l'artista o folrada d’alumini com la de
I’Alhambra. aquesta industria madrilenya, una de les més antigues del sector, estava dirigida des de 1975 per Manuel
i Rafael Pérez amb els quals I'artista treballaria fins a la seua tltima carpeta.

En Transparéncia, Sempere recupera la linia grossa, les composicions més arquitectoniques, les gradacions de color
i de to, les superposicions. Algunes formes recorden les aiguades sobre cartolina realitzades a Paris pero altres,
remeten a les reixes, les seues escultures més senzilles perd també més belles. En suaus blaus grisencs o en marrons i

29 Van ser José Miguel Ulln i el poeta José Angel Valente els principals estudiosos i valedors de 'obra ' Edmond Jabés a Espanya. Des de les seues primerenques
traduccions de finals dels anys 70 fins al compendi titulat Encuentros con Edmond Jabés, editat per la Junta d’Andalusia en 1990 després de la visita del poeta a unes quantes
ciutats espanyoles on va llegir els seus poemes acompanyat per Ullén i Valente.

30 Es tracta del llibre titulat Ca suit son cours Li Grand Pal per a Editions Fata Morgana, Montpeller, 1975 amb textos d’Edmond Jabés i cinc gravats a I'aiguafort
d’Antoni Tapies.

31 Rosa M# Perereda: “Edmond Jabés: La tarea del escritor es conseguir la médxima apertura”, Madrid, £/ Pais, 24 de juny de 1978. [Consultat en http://elpais.com/
diari/1978/06/24/cultura/267487204_850215.html]



ocres, les quatre primeres serigrafies responen a un mateix concepte. Es la cinquena d’aquestes la que de nou torna
al paisatge de linies més fines, amb bandes horitzontals que a penes tenen un grau d’inclinacié per a aconseguir les
superposicions, les mescles infinites de color, els moarés, les transparencies. ...

En aqueix punt pareixen perfectes les il-lustracions creades per Sempere per a les paraules de Jabes, de tal forma que
sembla un procés senzill. Perd afirma el mateix poeta que Efectivament es tracta d'universos que divergeixen. El de
Lescriptor, lineal, temporal i obert fins al que puga. El del pintor, circumscrit a l'espai, reunit, tancat. Tot al contrari. El
meu treball consisteix en aquest cas a partir del llibre que pot ser il-lustrat, i tractar de resoldre la contradiccié: aconseguir
una lectura de tot el llibre que pot tancar-se en una sola paraula. El gravat, llavors, es fa des del llibre i sinteraccionen
ambdds. Funciona com una lectura possible®.

Sempere transita en aquesta carpeta de Transparéncia del temps en els marges de la literatura espiritual, com una
bestreta del que anys després abordara sense escletxes, en La llum dels salms amb textos biblics o en Cantic espiritual
amb els poemes de Sant Joan de la Creu.

La Alhambra, 1977.

La cinquena carpeta d’obra grafica és una carpeta molt complexa, el projecte més ambicids que emprenen fins aqueixa
data i va acabar sent un dels millors treballs realitzats per ambdés. Dilatat en el temps, la idea sorgeix de la fascinacié
que Sempere mostra per la geometria arab i en especial per ’Alhambra que ja havia plasmat en algunes taules i aiguades
dels anys 60 i 70. 7oz larab exerceix sobre mi una estranya fascinacié. Em passaria la vida dins de lAlhambra®.

I aix{ podem documentar-ho en una série de postals que envia a la seua familia de Valéncia, la seua germana Concha,
el seu cunyat José Mira i les seues nebodes Inma i Irene. Un primer viatge al desembre de 1968 que inclou les ciutats
de Granada, Ceuta, Tanger, Tetuan, Larraix, Cordova i Sevilla des d’on Sempere informa puntualment de la seua
Operacid Africa, com la denomina afectuosament. Quin temps tan bo, quina meravella 'Alhambra! Anem Abel i jo
amb cotxe (...) He de portar-vos a tu i Inma alguna vegada a veure I’Alhambra diria des de Granada el 24 de desembre
de 1968 i sacomiadava dies després des de Cordova. Ja crec que es va acabar el recorregur pel mén arab. T he enviar
les targetes perqué vages aprenent els llocs™.

Pero sera en 1973 quan Sempere escometa el treball de camp d’aquesta carpeta. Tal com relata el mateix Miguel
Rodriguez Acosta, llavors president de la Fundacié, ell mateix proposa a Sempere I'edicié d’una carpeta dedicada a
I’Alhambra: en proposar a Eusebio 'encarrec, recorde el seu entusiasme des del primer moment ja que, segons em
va dir, era quelcom sobre el que havia somiat i planejat fer en algun moment en els Gltims anys®.

Sempere s'entusiasma amb la idea i s'instal-la a Granada quinze dies del mes de maig de 1973. Aixi ho comenta amb la
seua familia a través de sengles postals il-lustrades novament amb vista de 'Alhambra. El 25 de marg després de les
columnes i arcades del Pati dels Lleons comenta: Jo preparant el meu treball per a maig (...) Estaré 15 dies a partir de

32 Rosa M2 Perereda, op. cit, 1978. [Consultat en http://elpais.com/diari/1978/06/24/cultura/267487204_850215.html]
33 Fernando Sili6, op. cit., p. 133.

34 Postal manuscrita d’Eusebio Sempere a Irene Mira Sempere des de Granada datada el 24/12/1968. En anvers, una vista de I'’Alhambra. Salé d’Ambaixadors / Postal
manuscrita d’Eusebio Sempere a José Mira des de Granada datada el 24/12/1968. En anvers, una vista de I'’Alhambra. Sala de la Justicia i Postal manuscrita d’Eusebio Sempere a
Irene Mira Sempere des de Cordova datada el 31/12/1968. En anvers, una vista de la nau principal de la Mesquita Catedral. Correspondeéncia Sempere. Arxiu MACA.

35 Ricardo Forriols arreplega aquesta informacié gracies a una carta de Miguel Rodriguez-Acosta Carlstrém datada a Granada, 29 d’octubre de 2002 remesa a
Pinvestigador. Forriols, op. cit, p. 382.
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1 de maig i el 12 maig des de la Sala dels Reis els conta: Jz estic instal-lat per a uns dies. Es qiiestié de veure, passejar
i treballar. Ja sabeu que la mena adre¢a és Fundacié Rodriguez Acosta-Granada™.

El mateix Miguel Rodriguez Acosta continua comptant: “Prompte va vindre a Granada a passar una temporada,
allojant-se en la Fundaci6 disposat a treballar i a submergir-se en 'ambit mogut per I'encarrec. En aquells dies va
visitar '’Alhambra en nombroses ocasions i en distints moments del dia, la nit, I'alba i el crepuscle. Estava fascinat,
ens véiem quasi didriament i ja en els tltims dies em va ensenyar uns dibuixos que em van deixar perplex, perque
no shi reconeixia el seu estil i el seu art. Es tractava de dibuixos directes, realistes, descriptius i absents de tota
interpretacié estilistica. Eren la base o suport per a sobre ells treballar. Sospite que tots els dibuixos o els va destruir
o els va guardar amb els papers, desconeixent ara el seu parador. Es tracta d’uns apunts molt solts, realitzats en fulls
de bloc de dibuix on, a través de taques de color i tracos de linies entrecreuades, s'endevinen els paisatges possibles
de ’Alhambra. Seguint a Forriols indiquem que algun d’aquests dibuixos es correspon amb tres aquarel-les que es
guarden en la Col-leccié Sempere del MACA, Museu d’Art Contemporani d’Alacant®.

Dos anys més tard, el 5 de maig de 1975, Miguel Rodriguez Acosta, com a president de la Fundacid, envia a Eusebio
un document a manera de contracte, on s'estableixen les condicions de 'acord per a la realitzacié del treball, els
exemplars a confeccionar, els papers a utilitzar, la intervencié del filograf, Institut d’Art Grafic de Barcelona sota la
direccié de Ricardo Giralt Miracle per a la maqueta, compaginacié i impressié (que després va ser realitzada pels
germans Blassi i imprés a Barcelona Casamajod) i l'import establit per les serigrafies i la seua estampacié. En aqueix
moment, el document ja fa referéncia a 'acabament de nou serigrafies originals®.

Sempere estructura aquesta carpeta d’obra grafica en dos parts diferenciades entre si. Quatre primeres serigrafies
estarien inspirades en els motius ornamentals de la geometria desplegada en I'arquitectura i decoracié de ’Alhambra®.
Entrellagats inspirada en la fagana del 'habitacié de Comares, Estrelat en la ciipula de mocarabs de la Sala de les
Dos Germanes, Teginat en el socol de ceramica del Salé de Comares i Atauric inspirada en I'algepseria del mirador
del Generalife. A aquestes quatre primeres serigrafies segueixen altres cinc que aguaiten els paisatges vistos des de
I'Alhambra: Estany, Generalife, la Vega, Serra Nevada, Nocturn. Dos visions oposades perd complementaries d’aqueix
lloc magic que havia subjugat lartista: '’Alhambra.

I dos maneres d’enfrontar-se a la mateixa composicié. Les quatre serigrafies derivades dels motius ornamentals
estan resoltes amb tracos grossos entrecreuats, amb tintes planes entre les quals es troben colors brillants (rosa,
blau, magenta, verd o marré) junt amb la tinta plata i or que enriqueix cada una d’aquestes. En les cinc estampes
dedicades al paisatge (com ja fera en Les quatre estacions o en la carpeta dedicada a Conca), les linies s’aprimen fins a
fer-les quasi invisibles. El joc de superposicions i transparéncies aconsegueix tal grau de subtilesa que Sempere pareix
plasmar l'aire que embolica la Vega de Granada, de dia o de nit, a la primavera o a la tardor i les milers de gotes
d’aigua de les fonts del Generalife polvoritzada. Es tracta d’una obra plastica quasi impressionista, d’'una geometria
palpitant travessada per la musica de Nits en els jardins d’Espanya de Manuel de Falla, el primer moviment dels quals

36 Postal manuscrita d’Eusebio Sempere a José Mira des de Granada datada el 12/03/1973. En I'anvers, una vista de I'’Alhambra. Sala dels Reis. / Postal manuscrita d’Eusebio
Sempere a José Mira des de Granada datada el 12/03/1973. En Ianvers, una vista de I’Alhambra. Sala dels Reis. Correspondéncia Sempere. Arxiu MACA.

37 Es tracta de les obres inventariades amb el nim. 2.084, 2.085 i 2.086. Col-leccié Sempere. Museu d’Art Contemporani d’Alacant.
38 Documentaci6 Sempere. Arxiu MACA

39 Fernando Silié, op. cir, 1982, p. 134.



esta dedicat als jardins de ’Alhambra, una evocacié en so que segur va acompanyar Sempere mentre componia

aquesta carpeta excepcional®.

El treball d’estampacié de les serigrafies és d’un virtuosisme poques vegades aconseguit en obra grafica. I les labors
van ser molt lentes. Es va comengar a Madrid en 1972 i es va acabar a Barcelona el 23 de desembre de 1977. 1 pocs
dies després, el 26 de desembre, Sempere es troba a Granada segurament per a entregar a la Fundacié Rodriguez

Acosta, un exemplar complet?!.

Les nou serigrafies d’Eusebio Sempere estampades magistralment per Abel Martin van acompanyades d’una série de
textos cuidadosament elegits, com no podia ser d’'una altra forma. Cada serigrafia estd acompanyada d’un poema,
una cassida arabicoandalusa composta per algun dels grans poetes arabs que va descobrir per al mén Emilio Garcia
Gémez (1905-1995), estudids i traductor de la poesia andalusina. Arabista, poeta inspirat va captar com ningu el
sentit ocult dels Poemas ardbigo-andaluces la publicacié de qué en 1928 primer en la Revista de Occidente i en 1930 a
manera d’antologia, va influir en tots els membres de la generacié del 27, especialment en Garcia Lorca i en Alberti.
Es posava aixi de manifest una certa afinitat espiritual entre el 27 i el mén arab reconeguda per tots. Rafael Alberti
ressalta aquesta labor de Garcia Gdmez dedicant des de Roma a 'agost de 1975 un text que Sempere inclou com a
Portic en aquesta carpeta titulada Es veritar que jo maig vaig anar a Granada.

Els fragments de cassides arabs del segle IX, X i XI que s'inclouen en la carpeta estan escrites per Ibn ‘Atiyya, Ibn
Bayya, Ibn Sara, Abt Bakr B. Hi$am, Ibn Zamrak, Ibn Razin, Ibn al-Zaqqaq i Ibn Suhayd. Les versions en castella
estan realitzades tant per Emiliano Garcia Gémez a qui es dedica la carpeta com per Emilio de Santiago Simén,
un altre il-lustre arabista alumne del primer. Ambdés compartien la passié per la poesia arab escrita en les parets de
I’Alhambra. Es molt probable que Sempere coneguera ambdés arabistes durant la seua estada a Granada i que
els fragments foren elegits acuradament entre tots, amb la mediacié de Miguel Rodriguez Acosta.

Cada serigrafia encartada amb un poema esta acompanyada d’una trama a base de moduls repetits que va ser
estampada en paper vegetal de la marca Diamond. Dissenys geomeétrics que Sempere va realitzar en el Centre
de Calcul de la Universitat Complutense de Madrid en 1972. Tot el conjunt s'enquaderna en una bellissima
caixa-carpeta folrada amb planxes d’alumini en color plata i coure. El profund color marré xocolate que serveix
de fil conductor als poemes i la tipografia Futura va ser disseny dels germans Jaume i Jordi Blassi, de Barcelona.
Els Blassi es van ocupar del departament d’Arts Grafiques del Museu d’Art Abstracte de Conca on s’havien
traslladat en 1967. Alli van conéixer Fernando Zébel i tot el grup d’artistes de Conca, entre els quals es trobava
Eusebio Sempere qui va confiar en ells per al disseny d’aquesta carpeta.

El resultat és excepcional. Una carpeta cuidada fins al més minim detall que es va convertir, sens dubte, en un
dels treballs més complets i elegants de I'artista.

40 Sempere manté una viva amistat amb Isabel Falla, neboda-néta del compositor que i regala el mateix dia de la inauguracié del Museu de I'Assegurada el 5 de novembre
de 1977, una xicoteta partitura de La vida breu que es guarda entre els fons de la Col-leccié “Art Segle XX” del MACA, Museu d’Art Contemporani. El mateix Eusebio
acudeix a la inauguracié de I'Auditori Manuel de Falla a Granada a juny de 1978 perqué I'acte es completa amb una exposicié d’obres de Manuel Rivera en els vestibuls, de
Sempere en I'escenari i de Palazuelo en 'orgue.

41 Postal manuscrita d’Eusebio Sempere a José¢ Mira des de Granada datada el 26/12/1977. En I'anvers, una vista de '’Alhambra. Sala del Repos. Correspondeéncia
Sempere. Arxiu MACA.
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Homenatge a Gabriel Miré, 1978.

La sisena carpeta grafica d’Eusebio Sempere esta dedicada a Alacant. Lartista va sentir 'anhel de vincular-se encara
més a aquesta terra. I res millor que a través de Gabriel Mird. En una certa forma la seua relacié amb la ciutat
shavia intensificat des de 1976, ja que el 31 de gener va anunciar piblicament la seua intencié de donar la seua
col-leccié d’obres d’art a la ciutat d’Alacant per a crear un museu. El Museu de 'Assegurada es va inaugurar un
any després, el 5 de novembre de 1977, i 'acte es va convertir un dels més importants esdeveniments culturals
de la transicié espanyola congregant tots els artistes, intel-lectuals i personalitats de 'art. Un any després, el 30 de
setembre de 1978, es va firmar I'escriptura de donacié de la Col-leccié “Art Segle XX” com I'havia denominat el
mateix Sempere. Aqueix mateix dia, I'artista junt amb I'alcalde Ambrosio Lucidfiez va inaugurar en el Portal d’Elx,
lescultura Com una estrela també donada per Sempere a la ciutat. Perd no sols aix0, aqueix mateix dia '’Ajuntament
d’Alacant li va atorgar el titol de Fill Adoptiu de la ciutat. Les relacions i els viatges d’Eusebio Sempere amb Alacant
es van multiplicar.

A més, durant aquests tres anys, Sempere exposa de forma habitual en les sales d’Alacant. Quatre artistes alacantins:
Eusebio Sempere, Arcadio Blasco, Juana Francés i Sixto Marco en la Sala d’Exposicions de la Caja de Ahorros del
Sureste de Espana; Sempere. Pintures, Escultures i Aiguades en la Galeria Italia o Sempere en la Galeria Formas, totes
en 1976. En 1977 la Diputacié d’Alacant va organitzar la primera exposicié de Sempere a Onil, el seu poble natal i
va participar en la mostra 10 pintors davantguarda de la Galeria Italia. En 1978 va exposar novament a Alacant, en
la Galeria Litoral, en la Galeria Ramén y Cajal, i en el qual serd 'exposicié que va servir de presentacié d’aquesta
carpeta Homenatge a Gabriel Mird en la Galeria Italia d’Alacant, el 13 de juny de 1978.

La Galeria Italia va editar la carpeta Homenatge a Gabriel Miré d’Eusebio Sempere composta per 8 serigrafies
estampades per Abel Martin acompanyades de huit fragments de textos de escriptor alacant{ Gabriel Mir6 elegits
per Elena Escolano, esposa de Francisco Pastor, fundador, junt amb Gonzalo Fortea, de la Galeria Italia. La carpeta
incorpora un poema introductori escrit per Gerardo Diego titulat Visizacidn de Gabriel Mird, poema que havia sigut
premiat amb la Flor Natural dels Jocs Florals de '’Ajuntament d’Alacant en 1951 i editat pel mateix ajuntament®.

Els textos de Gabriel Miré (Alacant, 1879 - Madrid, 1930) van ser extrets de les seues obres Las cerezas del cementerio,
Nirio y grande, Dentro del cercado, Corpus y otros cuentos, Nuestro padre san Daniel, El humo dormido y La novela de mi
amigo. Entre marg i abril de 1978, Elena Escolano i Eusebio Sempere intercanvien una serie de cartes sobre I'elecci6
de cada fragment que posa de manifest la importancia d’Escolano en I'edicié d’aquesta carpeta i 'amistat i respecte
que ambdds es professaven. Elena Escolano era una lectora apassionada de escriptor i Sempere acudeix a ella com
a taula de salvacié: Perqué aquesta vegada la carta és per a Elena a qui envie un SOS se m'estan acabant els temes G.
Mird. Es veritat que repeteix molt les descripcions de paisatge i estic forcant els temes (incliis de color) per a les serigrafies.
Per aixo li demane per favor que em busque algun més (perdd per la llibertat que em prenc a donar-li treball) de nocturns
0 passatges insolits descriptius. Gricies! Gracies!.

Elena li contesta a penes uns dies després i li comenta la dificultat de trobar els textos que li sol-licita i amb la inquietud
de no saber si els textos elegits encaixen en el que Eusebio pretén: des d'ahir camine buscant quelcom insolit o nocturn en

42 El poema seria registrat en 1958 en la mateixa veu de Gerardo Diego en Visitacién de Gabriel Miré [gravacié sonoral: y Cinco sonetos editat per la RCA Espanyola.

43 Carta manuscrita enviada per Eusebio Sempere a Elena Escolano i Francisco Pastor, datada a Madrid el 3 de marg de 1978. Arxiu Elena Escolano. Copia en Arxiu
MACA.



el nostre -ah!-volgut Miré i pareix que només li donara pel dia i pel blau. De moment, renvie aquestes dos coses que he tret,
una d’una obra menor, de joventut, i laltra de les Figures de la Passid. Pense que aquesta viltima és d’una de les seues obres més
divulgades, que jo no vaig pensar a fullejar quan vaig elegir els fragments que tu tens. Com estava obsessionada amb els temes
sobre Alacant, el seu mar i els seus camps. .. Potser no és el que tu volgueres per a -unir-se- als teus treballs, pero séc incansable
i continuaré tractant de trobar més coses perqué pugues elegir i rebutjar®.

Gabriel Mir6 és sens dubte un dels escriptors més importants del segle XX i la seua lectura provoca un gran impacte
emotiu. La prosa mironiana s'enreda en les paraules i enlluerna per locupacié del llenguatge. Poeta en prosa, Mir6
construeix imatges necessaries, vivides, estampes impressionistes que exigeixen un lector exigent. En les seues novel-les
o contes se succeeixen les descripcions de gran densitat i qualitat que es presten a la fragmentacié. Textos elegits
construits amb un llenguatge que atén els cinc sentits i que sempre remet a la composicié musical. Escoltar Miré és
d’una gran riquesa plastica que ja va ser advertida pels poetes de la generaci6 del 27 als quals va influir poderosament.
D’aci aqueix poema excepcional que dedica Gerardo Diego i que serveix de proleg en aquesta carpeta.

Es natural que Sempere elegira Gabriel Mir6 per a il-lustrar les huit serigrafies dedicades a Alacant. ... em pareixia
molest dedicar-se-la al mar, al cel, a laire, a la terra o a les muntanyes de la meua terra, i em pareixia a més treballds
perqué no tine temps per a viatjar molt i, fer ago, mho hauria exigit. Llavors sem va ocdrrer la idea de fer una carpeta
dedicada a Alacant, pero personalitzant-la en Gabriel Miré com a alacanti il-lustre. I, perqué en la prosa seua hi ha les

més belles descripcions alacantines, era diguem, facil...*

A principis d’abril de 1978, Eusebio déna per elegits els textos que acompanyaran les serigrafies i es preocupa
també d’altres detalls de la confeccié de la carpeta com 'ordre de les serigrafies encara no sé en quin orde col-locarem
les serigrafies ja que dependri de la col-locacié de cada una, si és clara o fosca, es posaran al principi o final variant la
numeracié que jo us envie; o del paper que ha de portar la impremta des de Barcelona per a imprimir els textos™. Tot
aix0 per a realitzar una de les carpetes més belles i de la qual lartista estava més orgullds. /.../ T saps... em costa molt
parlar de la meua obra, pero és veritat que em trobe molt satisfer. Anem, sincerament, crec que és la millor carpeta que,
en conjunt, he fet en la meua vida”.

Les huit serigrafies que pertanyen a aquesta carpeta son excepcionals. I técnicament insuperables. Després de cinc
llargs mesos de treball Sempere plasma de manera magistral les aclaparadores descripcions de Miré. I Abel les estampa.
Sobre fons blancs que atorguen gran lluminositat i amb linies molt fines, pantalla rere pantalla van apareixent els
colors i formes d’una terra volguda. Combina la geometria espiritual desplegada en verticals, horitzontals, cercles, o
quadrats, amb elements més naturalistes referents del paisatge: bancals, flames, ciprer, sol, mar.... Quinze, désset,
dénou.. .fins a trenta-dos tintes, una sobre una altra per a aconseguir un joc de transparéncies tan suggeridores com
els mateixos titols de les obres.

44 Carta manuscrita enviada per Elena Escolano a Eusebio Sempere, sense data (contestacié a carta d’Eusebio Sempere datada el 3/03/1978). Arxiu Elena Escolano. Copia
en Arxiu MACA.

45 Declaracions de Sempere a Enrique Entrena, en La Verdad, Alacant, 27 de novembre de 1978.

46 Carta manuscrita enviada per Eusebio Sempere a Elena Escolano i Francisco Pastor, datada a Madrid el 2 d’abril de 1978. Arxiu Elena Escolano. Copia en Arxiu
MACA.

47 Declaracions de Sempere a Enrique Entrena, en La Verdad, Alacant, 27 de novembre de 1978.
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La llum dels salms, 1980.

Eusebio Sempere edita la seua carpeta en 1980. Era la primera d’un gran projecte que es titularia La [/um en [Antic
Testament amb fragments de textos extrets de la Biblia que no va arribar a materialitzar-se pels elevats costos de
produccié i perqué van aparéixer els primers simptomes d’una malaltia degenerativa que li va portar a la mort cinc
anys després. Lesclerosi lateral amiotrofica anird progressivament i li aparta de la pintura i alguns dels seus treballs
aniran quedant inconclusos.

Des de finals dels anys 70, Sempere havia comencat a mostrar uns sentiments religiosos i una espiritualitat nova que
s'endevina en moltes de les seues obres. La idea de Déu, del transcendental, del sagrat apareix en les seues pintures
perd també en les seues paraules, declaracions, textos, poemes, cartes... I aixi ho refereix en carta a Francisco Pastor:
Estem tristos i com aillats de no sé queé i com tu dius “esguitant de plors els cantons”. Perqué aixi és. Com et comptava, vaig
a reclourem en ma casa, tancada rigidament. També et deia que estan deixant-me d’interessar les xicotetes coses daquest
mén i no crec que hi haja altres més grans. Pareix que un ha de caminar cridant allo que sha il-lusionat, el feli¢ que se sent
en despertar. 1lambé el mar em pareix fosc i sense sentit i la llum d’Alacant mofega. El fred també em gela i em mata. Ja
pareix que siga mort i per aixo vull reviure en altres llocs. On estan! Dénam Déu serenitat en cada instant del dia i de la
nit*. Un sentiment de frustraci6 i negacié que torna Sempere cap a la lectura dels textos religiosos i cap a la poesia
mistica que estaran presents en les seues dos tltimes carpetes.

La llum dels salms esta composta per 7 serigrafies estampades per Abel Martin en paper pergami traslluit
acompanyades d’'un comentari de Juan Canté Rubio i 7 fragments biblics extrets del Llibre dels Salms de I'’Antic
Testament i elegits per ambdds.

Doctor en Filosofia i Lletres per la Universitat de Valéncia en Teologia, académic i professor, Juan Canté Rubio
(Melilla, 1924) és a més un expert en art. De la mateixa manera que en els anys 40, Eusebio Sempere aprén
I'art modern de la ma del pare Alfons Roig, professor de Littrgia Cristiana en 'Escola de Belles Arts de Sant
Carles i la secua amistat és per a Sempere fonamental al Paris dels anys 50. De la mateixa manera, a finals dels
anys 70 i a Alacant, el sacerdot Juan Canté Rubio és imprescindible en aquest viatge al voltant de la literatura
sagrada que realitza Sempere en els tltims anys de la seua vida. Juan Canté era un profund coneixedor dels textos
biblics i junt amb Eusebio elegeix els salms més adequats a les serigrafies plasmades. O al contrari. Realment
no sabem quin era el procés d’estampacié de les serigrafies inspirades en els textos o viceversa. Aquesta carpeta
ens conta Fernando Sili¢ “va naixer, en plena efervescéncia mistica, com a fruit de la lectura del saltiri i de les
conversacions que Sempere ha mantingut amb el sacerdot alacanti Juan Canté Rubio. Els temes: piramide de
llum ascensional, feixos sinuosos o en ziga-zaga —Ila flama i el raig—, cercles de serenes teofanies, plana de

tranquil-la i sobria lluminositat™®.

El comentari de Juan Canté que prologa aquesta carpeta és un text dens que defén les relacions entre les
avantguardes artistiques del segle XX i els textos sagrats: “Salms i avantguardes coincideixen en el lirisme, aixi com
en la compenetracid vital amb la musica” ens diu Cantd. Laparenga d’aquesta carpeta és essencial. Els textos biblics,
en hebreu i en castella estan impresos en paper artesa de Segundo Santos de Conca, responsable de la composici6 i

48 Carta manuscrita enviada per Eusebio Sempere a Francisco Pastor, datada a Madrid el 9 d’abril de 1979. Arxiu Elena Escolano. Copia en Arxiu MACA.

49 Fernando Soria, Eusebio Sempere, Alacant, Caja de Ahorros del Mediterrdneo, 1988, p. 204.



impressié de cada text. I 'enquadernacié també es presenta en paper pergam{ amb portada neta i llom imprés amb
el titol, encartada en funda de cartré entelat en color negre.

Les serigrafies d’aquesta carpeta sén molt diverses. Estampades buscant lluminositat i transparéncia, en totes aquestes
planeja una geometria sagrada que es basa en les formes essencials. A través de fines linies superposades i degradacions
de color, Sempere treballa horitzontals, verticals, diagonals, triangles, esferes, llengiies, encreuaments... en delicats
i a vegades cteris colors blaus, grisos o violetes. Excepte les dos serigrafies titulades Veu 7 flamerada escenifiquen el
tro 1 El nitvol de ['éxode, que sestampen sobre una tinta fosca de fons, les altres pareixen buscar la llum per la seua
mateixa forca lirica. ...”el que havia comencat sent la seguretat d’una analisi acaba oferint-nos a vora de I'abisme,
un abisme, gojos aixo si, en el qual el que abans era forma es converteix en llum, a través del rigor del metode™".
Ldltima de les serigrafies d’aquesta carpeta, inusual en la iconografia semperiana, recorre a les sedes esfilagarsades en
els seus extrems; una imatge que ja havia aparegut en una de les serigrafies del L/ibre Alarma i que l'artista tornara a
utilitzar en la proxima carpeta, en Cantic espiritual.

Cantic espiritual, 1982

La novena carpeta de serigrafies d’Eusebio Sempere va ser editada també pel mateix artista i es va convertir en
un dels dltims treballs de la seua vida. Es tracta d’un album que il-lustra una serie de textos de Sant Joan de la
Creu elegits entre Las canciones espirituales. 7 serigrafies originals, el mateix nombre que en la carpeta anterior i

estampades per Abel Martin, que van precedides d’una carta de Vicente Aleixandre dirigida a Sempere i datada a
Madrid el 2 de juny de 1982.

Des de finals dels anys 70 shavia accentuat I'espiritualitat i el sentit religiés de I'existéncia en Eusebio Sempere. Sempre
havia gaudit amb la lectura de poesia mistica tant de Fra Luis de Ledn, de Teresa d’Avila com del seu admirat Fra Joan
de la Creu. Preferisc la paraula que és més universal que la imatge, diguen el que diguen. A veure quina pintura és capag
dexpressar el que expressa sant Joan de la Crew’'. Sempere havia llegit una vegada i una altra el poeta, havia escrit un poema
titulat “De s ojos quisiera ser techado” (a Sant Joan de la Cren)** i planejava des de feia algun temps il-lustrar la seua obra.
Ho comenta Fernando Silié: “(...) ha inicia, (...) els treballs d’una nova sobre sant Joan de la Creu, amb la qual cosa

veura complits els seus desitjos, des de fa anys manifestats, de dedicar unes serigrafies a tan important mistic espanyol™.

A manera de testament vital, Sempere decideix il-lustrar Las canciones espirituales de Sant Joan de la Creu la qual
serd una de les carpetes més belles de tota la seua trajectoria. Després d’estudiar profundament els textos, Sempere
elegeix en concret les cangons 4, 11, 14, 15, 21, 32 i 35. Set estrofes que transcendeixen la paraula i sadornen amb
simbols en un sentit diferent del que li donen els homens.

50 Alfonso de la Torre, 9p. cit. p. 60.
51 Declaracions de Sempere a Jos¢ Ramén Giner, /nformacién, Alacant, 9 de juny de 1982.

52 De tus ojos quisiera ser techado (a sant Joan de la Creu): nifo/nube de agraz/o sangrevino//enséname a morir/pues no he vivido/sino dentro del lento desleir//dildyome/
oh silbido de érgano/estruendo de razén//si déjame creer/que soy tu hermano/pues lo mismo tu madre que la mia/vendian leche espesa.//espejo de tus versos/yo/sé juan
que tu mirada robarfa/para afiadirsela a mis ojos/que al instante florecen/si te veo/en arco de arcoiris/cuando llora/teresa desamor de densa queja//abeja/quiero libar tu
miel/y déjame/del lado/de tu silencio//desahuciado/huyo de la incurable/enfermedad//l4zaro soy/sin cristo que me llame//levintame/que se me borran tus cantares/aunque
no su verdad//no, no me dejes solo/en medio de la escarcha/de la falsa/geometria//no me dejes caer/hacia lo oscuro//mientras ti flotas/con mi mismo imdn//tronchada
rama de la injusticia//juan luz/sin cruz/qué desamparo//;por qué tu fiel mirar me ha abandonado?. Arreplegat en Fernando Soria, op. cit, pag. 198-209.

53 A aquesta anotaci6 de Sili¢ afig Fernando Soria que Sempere arribara inclds a seleccionar la tipografia per als textos i a confeccionar una maqueta de I'estoig que
contindria les serigrafies, encara que no va aconseguir trobar qui finangara el projecte. Fernando Soria, op. cit., 1988, p. 204.
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Las canciones espirituales de Sant Joan de la Creu és una de les obres més importants de la literatura mistica. Dins
del genere pastoral i concebudes com un didleg entre I'anima i I'espos, les estrofes alternades (39 o 40 segons es
tracte del Cangoner A o B) remeten al mén medieval dels romangos o cancons tradicionals més que a la poesia
italianitzant de versos hendecasil-labs que dominava la lirica espanyola de finals del segle XVI. Redactades,
almenys les primeres estrofes, en 1568 en la presé de Toledo, el poeta va haver d’aprendre-les de memoria
perque no disposava d’estris d’escriptura. Sense llum, sense tinta, sense paper, només el fervor d’amor de Déu i
la profunda experi¢ncia religiosa, deslliga uns versos tan plens. Lobra de sant Joan de la Creu transcendeix tots
els temps i es configura com a essencial en la poesia espanyola del segle XX. Generacions senceres van estudiar els
versos del poeta, especialment la generacié del 27 que va trobar en el mistic, 'impuls necessari per a acomodar-
se en l'avantguarda. Tots, inclis Vicente Aleixandre a qui Sempere va demanar un text que servira de proleg en
aquesta carpeta.

Vicente Aleixandre (Sevilla, 1898-Madrid, 1984) és un dels poetes de la generacié del 27 que millor van entendre la
mort i la consumacié. Académic, Premi Nacional de Literatura, va romandre a Espanya després de la Guerra Civil
en una espécie d’exili interior perd exercint la mestria com a intel-lectual davant d’una generacié de poetes més
jove que sempre el van admirar. Finalment, en 1977 va rebre el Premi Nobel. La seua poesia reveladora, a vegades
surrealista, d’enigmatiques metafores exerceix de far lluminds a 'Espanya ombriua dels anys 50. Lamistat i 'admirat
respecte que professa Sempere per Aleixandre van naixer prompte, ja en els temps de Paris. Eusebio Sempere
donava records a Vicente Aleixandre a través del pare Roig a qué, demana en 1954, I'adreca postal del poeta per tal
d’escriure’l’®. Alfons Roig era no sols un entés en art, també mostrava vertader interés per la poesia contemporania
i hagué d’iniciar Sempere en la seua lectura. Poetes com Miguel Herndndez, Antonio Machado, Emilio Prados o
Vicente Aleixandre amb qui va cultivar 'amistat. Un mes després, Sempere requereix d’Alfons Roig que sol-licite
a Aleixandre suport perque es realitze a Madrid, una exposicié de Wasily Kandinsky: Serd necessari fer tis dels seus
coneixements i amistats de Madrid (Aleixandre, Gaya Nuso i gent del govern) per a intentar que es duga a terme la

celebracid d'aquesta exposicid™.

Eusebio Sempere sol-licita a Vicente un text que servisca de presentacié a aquesta carpeta homenatge a sant Joan
de la Creu, coneixent (és probable que ho tractaren en conversacié) I'admiracié que ambdés professaven pel poeta
mistic. Sempere havia de conéixer un bell poema que Aleixandre havia dedicat a sant Joan, Noche mia arreplegat en
la seua Antologia total de 1978.

Aleixandre en carta datada a Madrid, el 2 de juny de 1982 declina la invitacié i es lamenta de la seua malaltia
que li impedix tota composicié literaria: “Es un dolor per a mi posar-li aquestes linies.(...) Em dol molt no
complaure’l, que en aquest cas, és no complaure’m a mi mateix. I em fa danya veure passar davant meu aqueixa
llum sense poder mirar-la...” La carta és de tal bellesa; les paraules tan elegides que transiten al limit mateix de
la poesia mistica i Sempere no ho dubta. La inclou com a tal carta en les primeres pagines d’aquesta carpeta. I
permet aix{ que en gaudim.

La carpeta es va acabar d’estampar el 14 de desembre de 1982 i Eusebio Sempere envia un exemplar acabat
d’estampar al poeta que li contesta el 26 de gener de 1983 amb una gratitud emocionada i infinita: “Benvolgut

54 Carta d’Eusebio Sempere a Alfons Roig des de Paris datada el 27 de desembre de 1954. Arxiu Alfons Roig. MUVIM, Valéncia.

55 Carta d’Eusebio Sempere a Alfons Roig des de Paris datada el 8 de gener de 1955. Arxiu Alfons Roig. MUVIM, Valéncia.



amic: Per la meua salut he tardat uns dies a dir-li el que volia immediatament expressar-li. I és la gratitud,
sorpresa i emocié amb que he rebut i contemplat el bell regal que em fa. El que jo pressentia en la meua carta
arreplegada per vosté s’ha complit del tot i la conjuncié a que jo al-ludia ha produit una fascinant obra d’art.
Jo li diria que m’ha resultat quasi irresistible per als meus ulls espatlats. Realment, crec que és dificil aconseguir
un limit en P'expressié de la mateixa altura i significacié que el que vosté aconseguix. Jo diria que vosté déna “a
la caca abast” en la regié superior dels esperits. Jo he tornat aci del seu art amb una espécie de nou enteniment
d’aquest. La confeccid del volum és també una obra d’art, cal dir-ho. Gracies, benvolgut amic, per la il-luminacié
i per la generositat. Estic molt content de veure’m, amb la meua carta embolicat en les resplendors. Amb tot aixo,
aci va una abracada d’admiracié i afecte ™.

Efectivament l'obra que va resultar, 'homenatge d’Eusebio Sempere a sant Joan de la Creu és d’una bellesa
lluminosa. Les 7 serigrafies aconseguixen altes cotes de perfeccié técnica alhora que destil-len una espiritualitat
palpable en cada composicié. Les linies molt fines s'estructuren en formes amplies, quasi recognoscibles, entre les
quals es troben encreuaments, sols, horitzons, capvespres o nocturns. Els colors estampats sobre blanc, verd, blau o
gris se superposen de forma infinita: 12, 13, 14, 15, 17, 31 pantalles. I tot aix¢ reflectit en aquestes proves d’artista
on podem aguaitar al procés d’estampacid. Les serigrafies d’aquesta carpeta que es guarden en la Col-leccié Sempere
del MACA, sén proves amb notes al marge, amb nombres apuntats al llapis que ordenen les pantalles, totes firmades

per Abel.

La carpeta es va presentar al public en el Museu de Belles Arts de Santander el 17 de febrer de 1983. Mesos
després, coincidint amb la presentacié del catileg raonat d’obra grafica elaborat per Fernando Silio, Cantic
espiritual es va exhibir en la Galeria Térculo de Madrid. Eusebio Sempere estava ja molt malalt. “Tot I'art és
poesia. Tot el bell sorgeix de I'ale poetic. Sempre m’ha agradat el Cantico espiritual de sant Joan de la Creu, que
és I'tltima cosa que vaig il-lustrar abans de veure'm impossibilitat de pintar. Vam fer una carpeta de gravats
preciosa”.

Les quatre estacions, 1988

Ldltima de les carpetes d’Eusebio Sempere es va acabar tres anys després de la seua mort. Els treballs es van preparar
mentre vivia entre 1982-1983, perd va ser estampada en el taller de la IberoSuiza de Valéncia sota la direccié d’Abel
en 1988, vint anys després de la primera carpeta de Les quatre estacions. D’alguna forma, i com a homenatge, Abel
va voler tancar el cicle comencat en 1965.

Les quatre serigrafies estan estampades sobre cartolines negres i construides amb linies grosses en gradacié de color
encara que pareixen sintetitzar el paisatge d’'una manera més dur o més simple que en composicions anteriors. Les
quatre repeteixen un esquema ideéntic de linies horitzontals congostos per una linia sinuosa a manera de S interna
que es disposa en vertical. 45, 48, 55 i 35 pantalles per a compondre cada serigrafia que porta estampada la firma
de Sempere. Una ostentacié de técnica.

La carpeta s'obri amb un emocionat escrit sobre Eusebio Sempere redactat pel critic Vicente Aguilera Cerni
que serveix de prefaci. Aguilera Cerni (Valéncia, 1920-2005) va ser un dels més entusiastes valedors de 'obra

56 Carta de Vicente Aleixandre a Eusebio Sempere, Madrid, 26 de gener de 1983. Correspondéncia Sempere. Copia en Arxiu MACA.

57 Carlos Garcfa-Osuna, Sempere, ido por la Ya Dominical, 13 de novembre de 1983.
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semperiana. Creador en els anys 50 del grup Parpalld, a qui Sempere va pertanyer, va ser un intel-lectual renovador
de 'avantguarda i reconegut critic internacional premiat en nombroses ocasions. Autor d’importants estudis artistics
sobre I'art contemporani, defensor de 'art abstracte, va escriure les primeres ressenyes de 'obra de Sempere. Lamistat
d’ambdés data dels temps de Paris, quan Aguilera visitava la ciutat universitaria i eixien junts a veure exposicions o
visitaven galeries o amics artistes. Des de llavors, les relacions van continuar en el temps i la bibliografia d’Aguilera
Cerni sobre Sempere és molt extensa. Aixi ho recorda el mateix Sempere al juny de 1983: Com sempre, he de donar-
te les gracies pel text que vas enviar per a lexposicid (el catileg) que denominen “‘Amb Sempere”, magnifique com sempre.
Quants anys fa ja que escrius amb afecte d'amic a proposit dels treballs d'aquesta personetaP®.

Efectivament, el text de Vicente Aguilera Cerni és un text escrit des del coneixement profund de I'obra de Sempere
perd és, sobretot, un text escrit des de ['afecte, des de 'emocié. Cerni ressalta el mode quasi celestial de percebre i
reinterpretar I'espai i el temps que tenia I'artista i aprofundeix en la vibracié musical de la seua pintura. I per aixo,
aquestes quatre serigrafies van acompanyades de quatre partitures que porten per titol el nom de cada estacié.

Ara bé, si la primera de Les guatre estacions, la de 1965, era un homenatge vetlat a la composicié de Vivaldi,
aquesta carpeta de 1988 va acompanyada de quatre partitures estampades en serigrafia sobre paper verjurat. No
hi ha cap referéncia a aquestes partitures en el colofé de la carpeta, ni en els textos de presentacié. Desconeixem
el sentit de la seua inclusi6 en aquest treball perqué no es tracta de cap composicié moderna siné d’una col-leccié
de partitures de polifonia contrapuntistica (produccié habitual a finals del XVI i durant el XVII) on els grans
mestres de capella d’aquesta ¢poca editaven el millor de la seua produccié. En aquesta ¢poca les edicions més
aprimorades comptaven amb un llibre per a cada veu, de manera que cada cantant tenia la seua part de totes les
obres que componien la col-leccié. Les partitures que aci s'inclouen pertanyen al Llibre de ['alt d’on s'elegeixen
quatre partitures amb la lletra capitular del text que han sigut manipulades per a canviar el nom de l'autor pel

nom de cada estacié.”

La carpeta es va presentar a ['abril de 1988 en la Galeria Brita Prinz de Madrid amb la participacié de destacats
critics d’art i artistes com a homenatge pdstum a Eusebio Sempere anomenats en el colofé de la carpeta:

Vicente Aguilera Cerni, Fernando Soria Heredia, Andreu Alfaro, Luis Caruncho, Francisco Echauz, Juana Francés,
Juan Genovés, Carmen Laffon, Mil Luboth, Custodio Marco, Manuel Herndndez Mompé, Jestis Nuiez, Joan
Herndndez Pijuan, Jordi Teixidor, José Luis L. Aranguren, Rafael Canogar, Eduardo Chillida, Francisco Farreras,
Amadeo Gabino, Luis Gordillo, Antonio Lorenzo, César Manrique, Marcel Marti, Lucio Mufioz, Pablo Palazuelo,
Gerardo Rueda, Gustavo Torner y Salvador Victoria.

Aquest recorregut per les carpetes de serigrafies d’Eusebio Sempere i Abel Martin, Les quatre estacions de 1965,
Album Nayar de 1967, Llibre alarma, Transparéncia del temps o [Alhambra de 1977, Homenatge a Gabriel Mird de
1978, La llum dels salms de 1980, Cantic espiritual de 1982 o la carpeta postuma de Les quatre estacions de 1988
que va acabar Abel Martin en solitari, conjuguen la magia dels nombres que no existeixen amb la literatura precisa
per a cada linia.

58 Carta d’Eusebio Sempere des de Madrid a Vicente Aguilera Cerni datada el 12 de juny de 1983. Arxiu Aguilera Cerni. CIDA Museu d’Art Contemporani Vicente Aguilera
Cerni. Carpeta d’artista Eusebio Sempere. CA 26 D 1339-4.1 i 4.2.

59 Informacié obtinguda gracies al coneixement de la musica antiga de Germdn Torrella i a I'interés mostrat per Maria Aranguren. A ambdés agraim la xicoteta
investigacio realitzada.



Totes les carpetes, com hem analitzat, van acompanyades de textos literaris, experimentals, avantguardistes, classics
o mistics. Pedro Lain Entralgo, Julio Campal, José Miguel Ullin, Edmond Jabes, els poetes arabs de Granada,
Gabriel Mird, els salms biblics o sant Joan de la Creu presentats al seu torn per Rafael Alberti, Gerardo Diego,
Vicente Aleixandre, Juan Canté o Vicente Aguilera Cerni, demostren l'interés profund de I'artista per les paraules
agarrades en les formes i colors que inspiren a les animes el desig de quedar-shi i romandre-hi.
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Incluso ahora te diré muy quedo que este pintor
también escribe versos, cuando cae la noche, en los
que todo apunta hacia el chasquido del redondo
terror, la ausencia de benéfico pincel, la sombra
vespertina del leopardo, la esperanza de la falda
maternal, la cara de la cruz, el silbido o alambre de
muiieco. Escucha. ..

-Eso es pasarse ya de raya. ;Por qué disimuldis la
eternidad il y é[?

José Miguel Ulldn,

“Sempere en cuatro estaciones”, 1981.

Este catdlogo se acabd de imprimir en los talleres de Quinta
Impresion de Alicante el dia 14 de marzo de 2016 / Este
cataleg es va acabar d'imprimir en els fallers de Quinta Im-
pressi6 d'Alacant el dia 14 de marg de 2016.
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